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Laboratorio de
lectura cY si...?
Todo cambio
empiezaenla
imaginacion

Por Viridiana Viajera



Este escrito comparte algunas ideas de un capitulo de mi
tesis de doctorado en Pedagogia el cual tienen como uno
de sus principales objetivos ubicar el potencial de las artes
en el trabajo con infancias desde pedagogias feministas.

Particularmente recupero lo que sucedio en el labo-
ratorio de lectura ¢Y' si..?, que se realizd en la primaria Vir-
gilio Uribe, con nifos y nifas de 4 grado, éste fue un taller
creado desde la perspectiva de la escritura creativa como
una alternativa a la forma en gque la escuela impone me-
diante deficientes y escolarizadas estrategias, provocando
un “terror hacia las palabras”. Asi, vemos la lectura como
un espacio para agitar o mover un tema mediante “el jue-
go de palabras” (Rodari, 2005), que permita la construc-
cion de nuevas narrativas que subvierta la vision dualista
(Cranny,1990; Larralde,2010) vy el potencial posible para de-
sarrollar la empatia vy la interrogacion de la realidad Barbe-
ro,2003; Petit, 2001, 2008).

A partir de compartir el cuento Oliver Button es un ma-
rica, se propuso potenciar un ejercicio imaginativo de redac-
cion de finales posibles a la situacion que el cuento presenta.

cQueé sucedio?, écomo se posibilitd un didlogo a partir
de un cuento?, {qué dijeron ninos y ninas?, égué imagina-
rios habilitd este cuento?
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Desde el inicio, la imaginacion fue un elemento esencial
para ficcionar la realidad, expresarla y, de alguna manera, re-
crearla. En el caso del laboratorio ¢Y si...?, la imaginacion fue
la materia prima para poder conversar en torno al cuento
Oliver Button es un marica. La dinamica clasica con las in-
fancias a partir de la cual se abordan los textos literarios res-
ponde, la mayoria de las veces, a una logica de la respuesta
anticipada; es decir, la profesora pregunta algo que ya sabe,
pues las respuestas estan contenidas en la proposicion mis-
ma del problema cuando ya estan determinadas en el sis-
tema razonable que simula pensamiento y experimentacion
reflexiva. Sin desconocer la importancia de la comprension
de un relato, el objetivo de este laboratorio no fue sino ahon-
dar en las maneras como nifos vy nifas estan interpretando
los textos vy el vinculo que construyen con su experiencia. “El
problema pedagodgico no consiste en responder a las pre-
guntas, sino en ayudar a imaginar y descubrir, a sugerir ca-
MIiNos que conduzcan a las preguntas que permiten que la
persona tenga una apertura a la comprension, la explicacion
0 a la justificacion” (Leif citado en Laferriere, 1999: 56).

De ahi la apuesta a la conversacion a partir de un tex-
to, en el entendido de que ésta

se constituye como un acto en el que confluyen las multi-
ples voces del ser humano, las cuales reflejan la actividad
humana y representa maneras concretas de manifestarla.
Cada una de estas diversas voces responde a propositos
concretos y a formas particulares de pensamiento, crean-
dose una variedad que contiene, a la vez, modos de hablar
y de expresarse determinados que adquieren un caracter
especifico en el curso de su desarrollo (Oakeshott citado
en Bolivar, 2017: 76).

Desde esta perspectiva, el cuento con el que se tra-
bajo en el taller es una estrategia pedagogica,



un escenario de acogida, un espacio donde la pregunta vy
el genuino cuestionamiento por la otredad se permiten,
lugar donde se supera la vision monolitica de la realidad
y en cambio se aprende el complejo lenguaje de la poli-
cromia de lo humano. Sus protagonistas, sus relatos vy sus
acciones convocan a recrear no solamente en términos
de diversion sino en términos de generacion de nuevas
construcciones de sentido vy significados, de nuevas for-
mas gue nos convidan a pensar nuestros quehaceres coti-
dianos...nos exhorta a pensar en la pregunta por lo otro vy
lo distinto (Agudelo, 2016: 27).
Sin embargo, la propuesta de conversar por medio
de un cuento es un tanto azarosa, pues, como sefala Jac-
kson (1998: 26):

Puede que los relatos no tengan siempre los efectos que
se desean. Incluso puede pasar que no tengan ningun
efecto [...] para algunas personas un solo relato puede ser
insuficiente para cambiar, a otras en cambio un relato les
bastaria para que se produjeran en su persona cambios.

El cuento Oliver es un marica, escrito por Tomie de
Paola, forma parte de los cuentos feministas en que “el
subtexto se trasforma en texto y el cuento se convierte
en una historia acerca del género” (Davies, 1994: 82).
La narracion presenta la historia de un nifo a quien le
gusta danzar, y narra las actitudes que otros nifos vy
ninas tienen a raiz de éste y otros gustos. El relato fue
elegido porque, como ya describi en la primera parte
de la intervencion, la feminizacion es para los nifios del
grupo un objeto de burla y agresion; por ello, me pare-
cid importante poner en la mesa el cuento rescatando
la funcion transfigurativa de la literatura, la cual permite
gue el cuento, a manera de espejo, pueda reflejar con
cierta distancia una accion que es cotidiana en la inte-
raccion escolar

INFANCIA Y EDUCACION
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Al finalizar la narracion, conversamos sobre la pala-
bra marica/nena. Algunas preguntas para motivar el dia-
logo fueron: éla habian escuchado antes? (A qué se refe-
ria? éPor qué los nifos del cuento ocupaban esa palabra
para referirse a Oliver?

Al respecto, algunos comentaron:

Jeni: Quiza le dicen asi porque le gusta llevar collares que
son de ninas.

Tania: Quiza porgque su comportamiento es algo diferente.

Edwin: Porque le gusta algo que no le deberia de gustar.

Lo sefalado en las participaciones nos permite ubicar
gue nifos y nifas consideran gque existe algo “propio de
ninas”, o que algo diferente, fuera de lo “normal” o “pro-
pio”, sucede con Oliver. Aungue al escuchar los comenta-
rios fue inevitable tomar una postura, quienes guidabamos
la conversacion frenamos el intento de moralizar al res-
pecto vy, en su lugar, optamos por mantener el espacio de
conversacion donde pudiésemos poner en la mesa estas
afirmaciones o problematicas. Fue asi que la propuesta
de escritura creativa de Rodari cobro sentido en este mo-
mento del laboratorio, en particular mediante la actividad
de imaginar finales. En este caso, provocar la imaginacion
colectiva o imaginacion social, como la llama Greene, fue
fundamental para el desaprendizaje de género, en el en-
tendido de que ésta es “la capacidad de inventar visiones
de como deberia y podria ser nuestra deficiente sociedad,
de como deberian y podrian ser las calles en las que vivi-
mMos o nuestras escuelas” (Greene, 2005: 145). cQué visio-
nes imaginaron ninos y nihas para Oliver?

Fueron tres los finales que se inventaron grupalmen-
te. A continuacion, presento la transcripcion de la charla
en gque explicaron dos de ellos:



Jeni: Que, este... iAy, maestra...! Pues aqui segun sus ami-
gos le estan haciendo burla porgue tiene un collar, una
pulsera y zapatillas, y le estan haciendo burla.

Tania: Le estan haciendo burla sélo porgue creen que él
es... este...

Edgar: Femenino.

Tania: Solo porque creen que es una nifia, entonces... ellos
se estan burlando de cémo es que él se viste, de como es
gue se maquilla, vy le estan diciendo que no, que eso no lo
hacen los nifos...

Viri: ¢O sea que los nifos son los que se burlan de él?
Jeni: Aja.

Viri: Y luego équé mas pasa, Edgar?

Edgar: Se pone triste.

Jeni: Se pone triste, pero al final sus papas le dicen que...
que...

Edgar: Lo llevan por un helado.

Jeni: Le dicen que no les haga caso porgue a lo mejor ellos
no tienen muchos amigos y por eso les da envidia.

Viri: Tania, {td quieres agregar algo?

Tania: Si, que su papa le dice “Calmate, a ellos no les ha-
gas caso, tu eres como eres”, y entonces el nifo se va a su
casa y le cuenta a su mama vy ella le empieza a decir que
no les haga caso, que quiza ellos estan viviendo algo mas
vy se estan desquitando con él. Entonces Oliver dice “Ok”
y se sale a jugar.

INFANCIA Y EDUCACION
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Es importante situar como, a partir de este relato, ni-
Aos vy nifas trazan elementos primordiales para el trabajo
con la diferencia: sitUan las emociones que esta accion ge-
nera, también la importancia de las figuras adultas como
apoyo y consejeras, asi como la necesidad del empodera-
miento en las infancias; finalmente, instalan un desplaza-
miento en la mirada para pensar que el “problema” de las
crueldades normativas (Ringrose y Renold, 2010) no se
situa en Oliver por ser “diferente”, sino en los otros, quie-
nes lo agreden. En el caso del segundo equipo, el relato
fue diferente:

Viri: dUstedes qué dibujaron?

Edwin: Pues le cambiamos el nombre, ahora se llama Oli-
ver Atom (nombre del personaje principal de una serie ja-
ponesa de futbol, SUper campeones).

Viri: éComo? {Crearon otro personaje?
Edwin: No, es el mismo, pero ahora es otra persona.

lvan: Es que, para que los niflos ya no lo molestaran, dejo
de ir a danzay aprendio a jugar futbol, porque asi ya no lo
van a molestar.

Viri: IAh! dEntonces era mejor que cambiara vy asi evitaba
gue lo molestaran?

Edwin: Si.
Viri: éA ustedes les ha pasado lo que a Oliver alguna vez?
lvan: No.

Edwin: No.



Viri: éNo? Quiza si tratamos de recordar un poquito, la si-
tuacion en otros afos...

Edwin: No, mas bien yo molesto a otro, un poquito.

Segun Brieley (2014), la literatura permite agitar un
tema a partir de la perspectiva de quien escucha el rela-
to, que puede adoptar o no la perspectiva de los perso-
najes de acuerdo con las propias experiencias y recursos
emocionales. En el caso del final descrito por el segundo
equipo, los ninos no coinciden con las formas de Oliver vy
dan cuenta de la necesidad de que éste se ajuste a lo que
“debe de ser” para evitar las agresiones. {Es posible que
esta mirada fuese la Unica en los nifos? Si bien se reco-
noce que la capacidad imaginativa en la infancia facilita
la flexibilidad frente al cambio y la creacion de significado
de nuevas relaciones y elementos, situaciones alternas vy
formas, llama la atencion que, para algunos, imaginar algo
distinto es mas complicado. Quiza esta dificultad se deba
a la reducida oportunidad de estimulos y oportunidades
para imaginar, pues, como sefala Vigotsky (1987: 6) sobre
esta capacidad creativa:

De aqui la conclusion pedagdgica sobre la necesidad de
ampliar la experiencia del nifo si queremos proporcionarle
bases suficientemente soélidas para su actividad creadora.
Cuanto mas vea, oiga y experimente, cuanto mas aprenda
y asimile, cuantos mas elementos reales disponga en su
experiencia el nifo, tanto mas considerable y productiva
serad la actividad de su imaginacion.

Quiza esa dificultad se deba al lugar que ocupan los
ninos que forman parte de este equipo; iel hecho de que
qguienes lo conforman sean nifos peleoneros (Jordan,
1992) es una variable importante? éPor qué alguien que
obtiene “un beneficio” con la situacion cotidiana quisiera

INFANCIA Y EDUCACION
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cambiarla o, al menos, imaginar algo distinto? dQué ejer-
cicios de imaginacion son necesarios para desmontar el
poder que estos nifos ejercen? Al respecto, Stoetzler vy
Yuval-Davis seflalan que la experiencia imaginativa no es
la misma para todos ni tampoco se instala en un discurso
de “lo gue imaginas sera”, sino gue se inscribe en un pro-
ceso inacabado delimitado por nuestro lugar en el mun-
do. Asi, argumentan que la imaginacion es una experiencia
encarnada:

En este sentido, la actividad también permitio cues-
tionar: icuadles son los costos para algunos de pensarse en
una realidad diferente? Al respecto, me gustaria destacar
lo que Joel senald en el desarrollo de uno de los ejercicios
de este laboratorio:

Viri: &Y por gué Oliver no puede seguir bailando como a
él le gusta?

Joel: Pues si quiere sobrevivir, maestra, y que no lo aga-
rren de bajada.

Viri: ¢Te has sentido en esa situacion, Joel?

Joel: Pues si, maestra, que luego te pegan y aunque no
quieras te tienes que defender; si no, te agarran de su co-
chinito.

Sumado a la idea de imaginacion social que Grenne
plantea, considero relevante para lo que Joel comenta los
sefalamientos de Haiven (2011) sobre la imaginacion radi-
cal “[ésta] no solo es el acto personal de pensar diferente,
aungue muchos asombrosos heéroes creativos vy radicales
y otras inspiraciones han hecho precisamente esto, es un
asunto de actuar de otra manera, juntos”. Reimaginar el
mundo se vuelve una maniobra pedagdgica necesaria en
proyectos feministas con infancia, en tanto implica posi-



bilitar y resguardar la existencia de la esfera imaginaria de
cada nifo vy niAa, es decir, “la necesidad de un espacio psi-
quico y moral de lucha simbdlica por convertirnos en nues-
tro propio personaje” (Cornell citada en Suarez, s. f.: 7).

INFANCIA Y EDUCACION
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cipal de Luruaco - Atlantico. Es investigador vy pertenece al
grupo de investigacion “Cronotopias”, adscrito a la Facultad
de Ciencias Humanas de la Universidad del Atlantico.



Actualmente la sociedad colombiana esta enfrentando
una de las situaciones sociales y politicas mas complica-
das de los ultimos tiempos. Si bien al pais latinoamericano
le ha tocado afrontar varios conflictos armados vy situacio-
nes parecidas a lo largo y ancho de su historia, la situacion
actual que permea en el pais cafetero resulta sumamente
complicada.

La sociedad colombiana esta afrontando una situa-
cion delicada, pues, el levantamiento popular contra el
Gobierno nacional ha instituido innumerables escenas de
violencia desmesurada en las calles de distintas ciudades
del pais. El gobierno colombiano, en cabeza del actual
Presidente de la Republica Ivan Duque Marquez— quien
gobierna bajo la bandera del uribismo, corriente politica
leal al expresidente y exsenador Alvaro Uribe Vélez, quien
actualmente afronta un proceso judicial en el pais— ha de-
cidido, junto a sus propios Senadores vy los parlamentarios
aliados, crear una serie de reformas ejecutivas entre las
gue se encuentran: una Reforma Tributaria; la cual es la
principal causante de las protestas sociales que se viven
actualmente en el pais, y con la cual este gobierno, que
bajo las consigas electorales “Menos impuestos y mas sa-
larios para un pais justo” se gano las elecciones presiden-
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ciales del ano 2018, busca imponerle al pueblo colombiano
mMas impuestos, sobre todo a la canasta familiar, para ta-
par los huecos fiscales que éste mismo ha generado en la
arcas del Estado. Ademas de la Reforma Tributaria, en el
Congreso de la Republica se plantea una Reforma al Sis-
tema de Salud nacional, el cual es uno de los mas paupé-
rrimos de Ameérica latina, y para completar el paquete de
reformas, también se trabaja en la misma corporacion una
reforma al Sistema Pensional del pais. Esta situacion ha
traido consigo hechos que tienen al gobierno colombiano
contra la espada vy la pared.

Dentro de la situacion que vive el pais se han presen-
tado incidentes lamentables como: violaciones sistemati-
cas de los derechos humanos, desapariciones forzadas de
manifestantes, en su mayoria de jovenes estudiantes uni-
versitarios, violaciones sexuales a mujeres manifestantes
por parte de miembros de la fuerza publica, excesos de
la fuerza por parte de miembros de la policia nacional vy
su escuadron movil anti disturbios (ESMAD), entre otros
vejamenes reprochables y lamentables.

Este uso desproporcionado de la fuerza que ha es-
tado empleado la fuerza publica del Estado colombiano,
especialmente la Policia nacional contra los manifestan-
tes en las calles de ciudades como Cali, Popayan, Bogo-
ta, Yumbo, Manizales, Barranquilla, entre otras, ha estado
atentando significativamente contra la dignidad humana
de los manifestantes a tal punto que varios jefes de Es-
tado alrededor del mundo y diferentes organizaciones
gubernamentales, como la Organizacion de las Naciones
Unidas (ONU), y organizaciones no gubernamentales han
manifestado su preocupacion por la actual situacion que
se vive en el pais, donde los ciudadanos estan saliendo
a las calles a manifestarse en contra de las politicas del
gobierno de Ilvan Duqgue vy el uribismo en medio de un ter-



cer pico de la pandemia por Covid-19 vy, por supuesto, en
medio de las fuertes represalias que el gobierno ejerce
contra los manifestantes, quienes con piedras y palos se
defienden contra los fusiles, los gases lacrimogenos v las
granadas de aturdimiento del denominado Estado Social
de Derecho.

El comité organizador del Paro Nacional iniciado el
18 de Mayo del afo en curso, en compahia de una genera-
lidad de centrales obreras del pais, quienes en coordina-
cion con diferentes organizaciones y gremios tales como
el de estudiantes universitarios, campesinos, personal me-
dico, camioneros, grupos de indigenas (Minga), Barras de
Equipos de Futbol profesional colombiano, entre otros,
han ocasionado algo nunca antes visto en el pais andino:
mostrarle al mundo entero una serie de irregularidades
gue se han estado viviendo en el pais cafetero desde hace
tiempo. Por ejemplo, han denunciado ante la comunidad
internacional el grave estado en el que se encuentra el
Estado Social de Derecho colombiano y su gobierno de
turno, sumergido en un demostrable estado de corrup-
cion; han denunciado la desinformacion y la manipulacion
de informacion y la complicidad de los principales medios
informativos con el Estado y el gobierno uribista; han de-
nunciado el mal manejo de la pandemia por parte del go-
bierno nacional; han denunciado el enorme hueco fiscal
gue ha dejado el actual gobierno nacional por satisfacer
sus propias necesidades antes que las del pueblo sobera-
no de Colombia; han denunciado la participacion de gru-
pos paramilitares en las ejecuciones extrajudiciales que se
han llevado a cabo con manifestantes desarmados. Entre
muchas vejaciones mas a las que el pueblo soberano ha
sido sometido.

El estallido social que se ha generado en Colombia du-
rante todo el mes de mayo pasado no es solo por el descon-
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tento de las organizaciones y de los gremios protagonistas
del paro nacional, sino también lo es por la insatisfaccion de
toda una juventud desesperada, anulada y sin futuro a cau-
sa de las politicas neoliberales que establece el gobierno de
Colombia las cuales no hacen otra cosa que favorecer a los
ricos y poderosos relegando a los mas necesitados.

Este descontento que se vive en la sociedad colom-
biana, la cual se esta manifestando en contra de uno de
los gobiernos mas cleptomanos, tiranicos y mitdomanos de
la historia nacional, se ve reflejado no solo en las calles de
ciudades y municipios, sino en las redes sociales de mani-
festantes, de politicos, de lideres sociales que ultimamen-
te estan siendo censuradas por el gobierno con el objetivo
simple de bloguear los contenidos que las personas com-
parte con el fin de vapulear lo que realmente esta pasan-
do en el pais, por ello, es que el pueblo colombiano esta
pidiendo a gritos a la comunidad internacional un SOS.
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Yo, Tituba, la bruja negra de Salem es una novela escri-
ta por la autora caribefa Maryse Condé. En esta novela
de ficcion historica se trata el polémico caso de Tituba,
la esclava negra acusada de ser bruja por la esposa de
su patron. La figura de Tituba, la bruja, estd rodeada de
mitos y de informacion falsa. No se tienen registros claros
ni verosimiles de quiéen fue ni de lo que le ocurrio, es por
esta razon que muchos historiadores y escritores se han
dado a la tarea de llenar los huecos de su historia y/o de
reinventarla y reescribirla. Tal es el caso de nuestra auto-
ra, Maryse Condé, que tomando como referencia algunos
registros historicos de este relato, hara una reescritura de
la historia de Tituba.

Condé realiza dicha reescritura desde la optica fe-
minista, confiriéndole al personaje una mayor dignidad y
un desenlace adecuado para una mujer excepcional y sa-
bia. Incluso, la propia autora confeso sentirse identificada
con el personaje: “Tituba y yo hemos vivido en estrecha
intimidad durante un afo. En el transcurso de nuestras
interminables conversaciones me ha dicho cosas que no
habia confesado a nadie.” (Conde, 1999) Claramente po-
demos observar la razon de aquella empatia con Tituba,
ya que la misma autora se enfrenta a factores de la mar-
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ginalidad tales como pertenecer a una colonia francesa y
ser mujer negra.

Si bien uno de los propodsitos de Condé es dar a co-
nocer la cultura africana en distintos lugares del mundo,
con esta obra no solo se plantea lo anterior, sino darnos a
conocer a una personaje tan olvidada por la historia, como
lo fue Tituba. Asi pues, en este trabajo me propongo ana-
lizar los aspectos de la marginalidad en el personaje de Ti-
tuba, tales como su clase y su raza, ademas de analizar las
estructuras de poder masculinas que funcionaban como
opresoras sobre las mujeres en la época, apoyandome en
textos de diversas teodricas.

En Yo Tituba... encontramos un interesante juego en-
tre realidad y ficcion, ya que cuenta la historia de Titu-
ba, un personaje que si existio en realidad, mezclado con
elementos ficcionales que la autora le agrega. De Tituba
sabemos poco, lo cual no es raro, ya que, durante este
periodo, el de la caceria de brujas, muchos registros de las
mujeres asesinadas se perdieron y/o no se llevd un control
riguroso de los asesinatos. De hecho, los estudiosos de la
historia nos revelan que fueron incluso muchas mas las
mujeres asesinadas, contrario a lo que apuntan los docu-
mentos de la época.

Para comprender el porqué de la caceria de brujas
podemos recurrir a diferentes tedricos que analizan estos
sucesos considerando elementos econdmicos y sociologi-
cos. Al respecto, Maria Mies sostiene que la caza de brujas
fue el resultado del intento de la clase capitalista emer-
gente por ejercer control sobre la capacidad productiva
de las mujeres, especialmente sobre la reproductiva, en el
contexto de una nueva division sexual del trabajo basada
en la explotacion de las mujeres, de las colonias vy la natu-
raleza. (1999) En la novela, podemos ver que son los colo-
nizadores ingleses los que arribaron a Barbuda para con-
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quistar la tierra, lo que quiere decir que llegaron a explotar
los recursos naturales, asi como a la poblacion originaria,
especialmente a las mujeres.

Hombres y mujeres de Barbuda y de otros lugares
del mundo fueron convertidos en esclavos para posterior-
mente ser trasladados a Europa o Estados Unidos. En este
hecho, las mujeres resultaron las mas vulnerables ya que
fueron arrancadas de sus tierras para ser convertidas en
esclavas y explotadas de muchas maneras por los hombres
acomodados que las compraban. Eran vistas como objetos
simplemente, asi como las tierras; sus cuerpos eran también
territorio por colonizar. Silvia Federici, en su estudio sobre
la caza de brujas, ahonda en las mujeres libres, no obstante,
su trabajo puede sernos de igual utilidad para analizar al-
gunos aspectos de Tituba, a pesar de ser esclava. Asi pues,
podemos hablar de un capitalismo naciente que pesd Mmas
sobre las mujeres (libres y esclavas):

Tan pronto como la tierra se privatizdo y se desarrollo el
comercio de tierras, las mujeres se hicieron vulnerables a
un doble proceso de expropiacion: por parte de los com-
pradores de tierras acomodados y por parte de los hom-
bres con gquienes estaban relacionadas (2011).

Ante estos procesos de explotacion y abuso que vivian
las mujeres —en su mayoria campesinas pobres— empeza-
ron a presentarse levantamientos. Esto no era nada bueno
para el Estado que queria tener un total control sobre el
campesinado, por lo que es a partir de este momento gque
empiezan los juicios contra las mujeres “brujas”. Siguiendo
a Federici, la caza de brujas no puede explicarse como un
simple producto de la codicia: “ninguna recompensa com-
parable a las riquezas de América podria haberse obtenido
de la ejecucion vy la confiscacion de los bienes de mujeres
gue en su mayoria eran muy pobres” (Federici, 2011).
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La mayoria de las victimas de estos juicios por bruje-
ria eran mujeres pobres acusadas por miembros acauda-
lados y prestigiosos de la comunidad, con frecuencia sus
mismos empleadores, es decir, “individuos que formaban
parte de las estructuras locales de poder vy que, a menu-
do, tenian lazos estrechos con el Estado central” (Federici,
201). Tal fue el caso de Tituba retratado por Condé, una
esclava negra acusada por su propio patron de brujeria,
y como se ve en la novela, no hay manera de que esto
tuviera un motivo econdomico. Ella al ser esclava estaba
desposeida de todo bien.

Tituba era una mujer gue se salia de la norma, no se-
guia reglas como contestar de vuelta, dirigirse a sus pa-
trones viéndolos a los 0jos, etc. Tituba, en cierta medida y
desde su posicion de esclava, tenia actitudes rebeldes que
podrian desencadenar un levantamiento contra sus opre-
sores e incitar de igual manera a los demas esclavos. Ante
esta amenaza de una posible rebelion, la Unica manera de
silenciarla fue acusarla de ser bruja para que fuera casti-
gada. Todos veian a Tituba como una figura respetable e
incluso atemorizante. John Indien, su propio esposo, con-
fiesa tenerle una especie de temor: “Porque sé que eres
violenta. A menudo te veo como un ciclon devastando la
isla, derribando los cocoteros vy alzando hasta el cielo una
oleada de gris plomizo” (Condé, 1999).

Habiamos ya mencionado el hecho de que la caza
de brujas fue una manera de control y opresion sobre las
mujeres y su capacidad reproductiva. Tituba, en la segun-
da parte de la novela, se da cuenta que esta embarazada,
pero se niega a traer al mundo a un bebé gque sabe que
solo servira como mano de obra barata para su patron y
para toda la maquinaria estatal que la oprime, a ellay a to-
das las demas mujeres esclavas. En uno de los pasajes de
la novela, Tituba afirma, “Para una esclava, la maternidad
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no es una dicha. Se limita a dar a un mundo de servidum-
bre y de abyeccion, un pegueno inocente cuyo destino
sera imposible de cambiar” (Conde, 1999). Asi, Tituba nos
ofrece la imagen de una forma de resistencia al negarse
a parir un bebé, el cual sdlo seria usado para su explota-
cion. Tituba se niega a entregar su cuerpo a su patron, al
Estado que la ve como un simple medio para seguir pro-
duciendo ganancias, al abortar y decidir sobre su propio
cuerpo también se esta revelando contra toda una estruc-
tura de poder.

De esta forma, Tituba nos ofrece a lo largo de la no-
vela una postura firme frente a sus ideales. Logro conver-
tirse en una mujer libre y luego volvio a ser esclava, aun-
gue esta vez por decision propia, al querer seguir a John
Indien, del cual se enamord. Empero, Tituba, a pesar de
ser esclava, siempre estuvo en total control de sus habili-
dades magicas, de su cuerpo y de sus conocimientos. Es-
taba consciente de la crueldad del mundo en el que vivia
y no se conformo frente a esto, siempre intentd manifes-
tarse, aungue eso significara recibir palizas y castigos de
sus patrones: “Aullaba, y cuanto mas aullaba, mas deseo
experimentaba de seguir aullando, de gritar mi sufrimien-
to, mi rebeldia, mi rabia impotente. cQué clase de mundo
era éste que habia hecho de mi una esclava, una huérfana,
una paria?” (Conde, 1999).

Por otra parte, la caza de brujas también se entrelazo
con otros acontecimientos relacionados al crecimiento de
este capitalismo naciente, tales como “la destruccion del
medio ambiente y (...) la explotacion capitalista del mun-
do natural con la explotacion de las mujeres” (Federici,
201). Estos dos conceptos van muy de la mano puesto
que tanto la naturaleza (las tierras) como las mujeres vy
sus cuerpos fueron explotados vy destruidos para obtener
ganancias estatales.
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En contraste, Tituba, para poder realizar sus encanta-
mientos y demas remedios magicos, necesitaba recurrir a
la naturaleza para obtener todos los elementos necesarios,
sin embargo, siempre era respetuosa con la misma y nun-
ca tomaba mas elementos de los que necesitaba. Tituba
es la antitesis de los hombres colonizadores que explotan
la naturaleza hasta dejarla practicamente devastada, es la
parte que representa el cuidado hacia las demas relacio-
nes (en este caso con la naturaleza), el cuidado y conside-
racion que muchas mujeres tienen hacia los demas, como
nos revelan varios estudios feministas.

Tituba era una mujer consciente de la marginalidad
gue la rodeaba y siempre se preguntaba el porqué de esta
estructura opresora que regia a todos los esclavos y en
especial a las mujeres, pues, al hablar con Hester, una mu-
jer blanca acusada, cayo en cuenta de que las injusticias
eran dirigidas especialmente a ellas sin importar su raza.
“.No deberia estar aqui compartiendo tu angustia? Blan-
COS 0 negros, la vida se porta bien con los hombres” (Con-
dé,1986). Esta fue la dura sentencia de Hester al escuchar
como Tituba defendia a John Indien, pues ciertamente a
John Indien no lo acusaron vy fue Tituba la que tuvo que
cargar con el peso de estar encarcelada.

En cuanto a la magia vy la brujeria, encontramos en
la novela que Tituba en efecto es una bruja. Ella si cuen-
ta con ciertos poderes, pero éstos se relacionan mas con
la naturaleza, los remedios herbolarios y el poder curar a
las demas personas, asi como invocar a los muertos. En
la vida real sabemos que nada de eso era cierto, pero si
hay cierta relacion entre Tituba vy los acontecimientos fic-
cionales narrados por la autora, y las “brujas” de la vida
real que fueron condenadas. No podemos negar que las
mujeres poseian conocimientos herbolarios para curar,
para los dolores menstruales, para abortar, entre otros di-
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versos padecimientos. Todos estos conocimientos repre-
sentaban el poder que las mujeres tenian, mientras mas
conocimiento poseyeran, mas peligrosas se volvian para
el Estado. Al respecto, Federici nos habla de la reivindica-
cion del poder de la magia que “debilitaba el poder de las
autoridades y del Estado, dando confianza a los pobres
en relacion con su capacidad para manipular el ambiente
natural y social, y posiblemente para subvertir el orden
constituido” (Federici, 2011).

Una vez mas encontramos en las mujeres una forma
de resistir frente a todas las imposiciones del poder he-
gemonico. Al reunirse para compartir conocimientos, se
tomalban decisiones sobre una misma y sobre la comuni-
dad. Este tipo de grupos representaban una unidad dificil
de disolver dentro de las comunidades, por eso el Estado
estaba tan temeroso de estas unidades que poseian tanto
poder. Tituba nos habla de estas practicas tan comunes
entre las mujeres, aunque no fueran curanderas como ella:
“Durante toda mi infancia habia oido coémo las esclavas
se intercambiaban pociones de recetas, de lavativas, de
inyecciones que esterilizaban para siempre las matrices”
(Condé, 1999).

En la novela, la reputacion de Tituba como una bruja
sabia y poderosa se fue extendiendo por todo el pueblo,
poco después de estos acontecimientos se le acusaria de
ser una bruja. Es el poder patriarcal del Estado y de sus
patrones lo que la condena a la horca, la condenan por ser
adoradora de Satanas a pesar de que Tituba, al pertenecer
a otro pais y otra cultura, nunca habia escuchado hablar de
tal figura en su mundo de la magia. Al respecto, Federici
seflala como los cazadores de brujas estaban obsesiona-
dos por establecer la hegemonia masculina, ya gue incluso
cuando las mujeres se rebelaban contra la ley humana vy di-
vina “(...) tenfan que ser retratadas como serviles a un hom-
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bre y el punto culminante de su rebelion —el famoso pacto
con el Diablo— tenia que representarse como un contrato
de matrimonio pervertido” (Federici, 2011).

Tituba obtuvo sus poderes gracias a su mentora Man
Yaya y cuando pedia consejo invocaba a sus muertas: a
esta Ultima y a su madre. En todas estas relaciones de
sabiduria y poder nunca se encontrd una figura masculi-
na. Posteriormente, cuando Tituba muere, elige a una nina
para enseharle todo lo que sabe vy fungir como su protec-
tora y madre, aunqgue ella ya no se encuentre en el plano
terrenal. Una vez mas, encontramos que las relaciones con
las demas mujeres son muy importantes para los perso-
najes femeninos del relato y esta unidad basada en una
especie de sororidad y genealogia es lo que constituye la
fuente de poder.

Podemos concluir afirmando que, tanto en la obra
como en la vida real, la caza de brujas fue un momento
historico operado por el capitalismo vy las clases dominan-
tes para tomar el control sobre las mujeres y sus cuerpos.
Las mujeres opusieron resistencia a estos ataques direc-
tos contra ellas y fue esta misma resistencia la que inco-
modo al Estado y ocasiond que comenzaran una serie de
persecuciones sumamente crueles hacia ellas.

Tituba nunca fue sumisa y siempre opuso resistencia
en todo momento, aunque a veces aceptara hacer ciertas
cosas por amor, las cuales comprometian su libertad: ha-
berse ido de su tierra para convertirse en esclava todo por
seguir a John Indien o haber sido acusada por las hijas de
su patron al haberles confiado demasiados secretos lleva-
da por el deseo de querer ayudar y su incesante empatia
hacia los demas.

Sin duda, el personaje tiene esta serie de caracteris-
ticas de las que nos hablaba Carol Gilligan en su estudio
sobre la obra: Tituba se preocupa siempre por dafar o
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menos posible las relaciones que hay en su vida, con ella
misma y con los demas. (Gilligan, 2003) Tituba tenia el
control de su sexualidad, de su sistema reproductivo vy
de sus conocimientos magicos, que utilizaba para curar o
para hacer mal a voluntad. Esto no solo constituye un acto
revolucionario contra el sistema, sino una bella forma de
resistencia a nivel personal y de autocuidado.
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El paradigma absoluto de Occidente es, sin duda, /a tecni-
ca. Comprendida no solo como el conjunto de ventajosas
herramientas, maqguinas y procesos realizados por la hu-
manidad, sino también como una manera de ver y pensar
la realidad del mundo. El enajenamiento que permea en la
sociedad debido a un sistema econdmico de produccion,
cuya base es la explotacion del trabajo vy el trabajador, re-
duce todo (incluida la sociedad misma) a un mero objeto
mercantil, el cual no es capaz de apreciar, en su completa
esencia, la relacion dialéctica que existe entre lo natural vy
lo artificial, entre Naturaleza y Tecnologia.

La caverna donde vive este aturdido hombre unidi-
mensional tiene una funcion singular: Le esconde gque los
individuos de cada época y periodo histdrico se han pro-
ducido a si mismos a la par que también van construyen-
do el contexto del mundo, en el cual estan correlaciona-
dos, indiscutiblemente, lo natural y lo artificial. EI hombre
de “Occidente”, guiado por un orgullo ciego, ha llegado a
creer gue puede —y debe— dominar a la Naturaleza por
medio del uso de la técnica.

La técnica es el olvido del Ser asevera, concluyente,
Heidegger. Pensador de retdrica oscura y conciencia enig-
matica. Heidegger rehldye la explicacion concreta, técnica,

31



EL PARAD(EN)IGMA DE LA TECNICA

argumentando estar siempre en un proceso de busqgueda
hacia lo profundo, en el camino de hallar el Ser.

Fue la filosofia de Platon la que gesto el surgimiento
del mundo técnico. No se trata de que la ciencia moderna
se desarrolle a partir del empirismo, todo lo contrario: “la
fisica moderna no es fisica experimental porque aplique
aparatos para interrogar a la naturaleza, sino a la inversa:
es porgue la fisica, y ya como teoria pura, impone a la na-
turaleza que se exponga como un conjunto precalculable
de fuerzas; por este motivo el experimento es conminado
a interrogar, para saber si la naturaleza asi considerada
responde al llamado y como lo hace”?

El pensamiento de Heidegger aln requiere un enorme
esfuerzo colectivo de interpretacion, a este trabajo de re-
velacion se ha alistado un ldcido ensayista llamado Miguel
Espejo, en su obra E/ enigma de la técnica® sugiere la po-
sibilidad de que no somos quienes creamos los Utiles, sino
gue son precisamente éstos los que nos “hacen” a noso-
tros. Esta idea —explica Espejo— es realmente incomoda
para cualguier pensamiento acostumbrado durante siglos
a creer gue somos creadores de Utiles, siendo mas especi-
fico, de “relojes”, cartesianamente hablando.

Pero, {por qué dedicar una meditacion a la técnica?
¢No es la técnica, resultado de la actividad humana, algo de
caracter diafano e inmediato? Es necesario reflexionar so-
bre la esencia de la técnica, interviene de nuevo Heidegger,
justamente porque esa esencia no yace en los objetos téc-
nicos (Utiles) ni puede ser satisfactoriamente explicada bajo
un marco tedrico puramente antropoldgico. Misteriosas ase-
veraciones inscritas a la idea de que, con el desarrollo de

2 Martin Heidegger: La cuestion de la técnica.

3 Miguel Espejo: £/ enigma de la técnica. Coleccion filosofica, Universidad Au-
tonoma de Puebla, 1987.
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la técnica occidental, la humanidad desafia la naturaleza; su
ciencia moderna se ha construido sobre Dios vy los dioses.

Asi, preguntarnos sobre la técnica es también generar
diferentes cuestionamientos: “épara qué poetas en tiempos
de penuria?, es una pregunta que cae con el peso de los
monumentos para personificar el estado de orfandad del
arte contempordneo en una sociedad técnica’.

El tema central del presente deberia ser la preocupa-
cion por la técnica, ya que “por primera vez desde el origen
del hombre, el planeta se mundializa y comienza la inte-
gracion de miles de culturas diversas a un solo polo orga-
nizador, que es fundamentalmente econdmico y técnico,
aungue quizas deba hacerse la salvedad de que no hay,
estrictamente hablando, economia moderna ni sociedad in-
dustrial sin la ciencia y la técnica que inauguran una nueva
forma de organizacion social, que se practica y se impone
en el ambito planetario. Para Heidegger es ahi donde se
vinculan y se entrecruzan la pérdida de las cosas con la or-
fandad de la poesia en estos tiempos de penuria”.

Todavia me sigue pareciendo apocaliptica esta vision
Heideggeriana. Con gran simbolismo profético, el filosofo
declaraba hace un par de décadas: “mas inquietante es la
conquista del espacio, se anuncia la transformacion de la
biologia en biofisica. Esto significa que el hombre puede
ser producido, conforme a un fin determinado, con no im-
porta qué objeto técnico”.

Entre el transitar del dia a dia, alcanzo a generar cero
respuestas, este texto y dos preguntas: ¢CoOmo podemos
darnos un respiro de este frenesi irracionalmente tecno-
l6gico? dQuién nos podra guiar en esta vital meditacion
sobre el presente, del cual depende la eternidad de todas
las cosas?

4 Op.cit.
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Resulta muy complicado explicar en pocas lineas, el éxito
de la comedia romantica mexicana en los ultimos veinte
afos si solo lo explicamos por indice de taquilla, pues el ori-
gen de la comedia cinematografica proviene desde la crea-
cion de los géneros dramaticos. No obstante, la historia del
cine, sus géneros vy sus historias operan dependiendo cada
region, siempre acorde al contexto econdmico, politico, so-
cial y cultural de las sociedades y sus audiencias.

En México, con el sexenio de José Lopez Portillo apa-
recieron dos peliculas iconicas que dieron origen al cine
de ficheras, el “Tivoli” (1974) de Alberto Isaac, con Alfonso
Arau, Lyn May y Carmen Salinas, donde se retrata la vida
nocturna del teatro de revista Tivoli. “Bellas de noche”
(1975) de Miguel Delgado, con Sasha Montenegro y Jorge
Rivero, muestra la vida nocturna del cabaret y el vedetis-
mo. Ambos filmes se consideran pioneros en los argumen-
tos urbanos donde la comedia, el amor y el sexo se verian
reflejados en una industria que explotaba a la mujer como
objeto sexual. Para los ochenta, este género degrado el
clasico cine de rumberas a la bien conocida “sexicomedia
mexicana”.

Resulta interesante pensar que durante la década de
los ochenta y noventa, mucho del entretenimiento audio-
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visual para el mexicano de escasos recursos era coman-
dado por la telenovela de Televisa y el cine de ficheras. La
television vespertina se nutria con telenovelas que explo-
taban a la mujer bonita y pobre, pero con una apariencia
“americanizada”, donde el acceso al ascenso social era, en
la ficcion, por medio del “amor verdadero”, con un hombre
adinerado como unico medio y proyecto de vida.

Posiblemente por las tardes y noches, el publico mas-
culino abarrotaba las salas de cine viendo las “sexicome-
dias” que se empehaban en cosificar a la mujer como mero
objeto, con peliculas de argumentos absurdos que centra-
ban sus dialogos en el albur urbano. Llenos de conflictos
de la clase media baja y escenas de alto contenido sexual,
con clichés comicos vy vulgares, se dirigian a una audien-
cia popular e ignorante cuyo éxito radicaba principalmen-
te, en la cosificacion de la mujer de la época. Aungue en
los noventa se vio desvanecida por la intencion de sanar,
mental y argumentalmente el género, con peliculas mejor
elaboradas como “Sélo con tu pareja” (1991) de Alfonso
Cuaron o “Cilantro y perejil” (1995) de Rafael Montero.

En los dltimos cuarenta anos de la industria del en-
tretenimiento, los principales géneros de mayor audien-
cia a escala global como accion, aventuras, comedia y ro-
mance, siempre han estado gobernados por la hegemonia
norteamericana y el poder econdmico gque representaba
Hollywood vy los estudios de television como ABC, CBS,
NBC, FOX, HBO y Warner. Ahora con Netflix y las de-
mas plataformas de streaming, la comedia audiovisual se
transforma bajo una nueva economia que demanda nue-
vos contenidos en el mercado del entretenimiento.

En México, la idea de explotar la comedia con los con-
flictos dramaticos se volvid moda en apenas pocos afos,
explotando el antagonismo de ricos contra pobres o gue-
ros contra prietos. Si recordamos, desde el movimiento
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Metoo (2017) que denunciaba el acoso sexual y laboral en
Hollywood liderado por Harvey Weinstein y el racismo en
la audiencia mexicana contra la novel actriz Yalitzia Apa-
ricio, tras ganar en los Oscars la pelicula Roma (2018) de
Alfonso Cuaron, las redes sociales se Illenaron de insultos
y elogios de una poblacion, mayoritariamente de piel mo-
rena, que debatia los viejos estereotipos (aun vigentes)
pregonados por los medios de comunicacion.

Gracias a los estereotipos, el mercado audiovisual
genera nichos de audiencia, donde los productores, di-
rectores y guionistas se someten al marketing que existe
desde varios nichos de mercado. Sin embargo, los actores
de piel morena solo llegan a acceder a papeles menores y
nunca son objeto de protagodnicos pues “no aparentan el
aspiracionismo” que el mercado quiere consumir. “Entre
menos mexicano te veas, mejor te ird en los castings de
las peliculas”, reza el “argot” que el talento mexicano vive
cada dia.

No es casualidad que, en los Ultimos quince ahos, po-
cos talentos mexicanos (la mayoria blancos) se han forja-
do sendas carreras actorales dentro de este género, pues
se reiteran los mismos personajes y estereotipos en peli-
culas y series para plataformas. Entonces épor qué es tan
taquillera la comedia romantica si siempre le cuentan |o
mismo a la audiencia mexicana?

Repensar los estereotipos del cine
mexicano actual

Era poco probable que hace diez aflos surgieran come-
dias romanticas que abordaran conflictos tan sonados
ahora, como cuestionar la clase social a través del amor, el
racismo por tu tono de piel o el bullying por la preferencia
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sexual. Casi siempre se retomaba la clasica formula cine-
matografica que parte de una relacion heterosexual muy
americanizada, donde el deseo del protagonista por obte-
ner el amor de una mujer “fuera de su alcance” detonaba
el desarrollo de la trama. A fin de cuentas, se vera resuelta
con “..y vivieron felices para siempre”.

Fiel al género dramatico que expresa, las peliculas y
las series nunca cuestionan el vinculo con la realidad de la
audiencia. Las locaciones intentan mostrar un cosmopo-
litismo global sin pobreza, donde resulta imposible cues-
tionar la abundancia econdmica de los personajes en la
historia. De tramas superfluas, se plantean conflictos poco
creibles, pero bien endulzados con buena fotografia y con
los actores “bellos” del momento.

Para este género, los actores de piel morena o con
rasgos indigenas no existen, a menos que cumplan con su
funcion de actor secundario con personajes muy prede-
terminados. A escala mundial, si acaso incluyen el “latino
internacional” muy europeizado, que enmarca la globali-
zacion de las etnias en un mercado mundial que juega a
ser incluyente en la industria del entretenimiento.

Desde “Amar te duele” (2001) hasta la fecha, han apa-
recido numerosas peliculas que han desarrollado tramas
Muy parecidas que, poco a poco, han cambiado la per-
cepcion de las relaciones amorosas a varias generaciones,
como los boomers, la generacion X, hasta los millenials y
centenials. Cabe destacar que desde el 2006 se han pro-
ducido infinidad de peliculas de este género, no obstante,
rescato algunas gue expresan en sus historias (con cierto
riesgo, querido lector, que esté en desacuerdo) un doble
discurso.

“Cansada de besar sapos” (2006) Dir. Jorge Colon,
cuenta como Martha (Ana Serradilla) al descubrir la infide-
lidad de su novio y “hombre perfecto” (Juan Manuel Ber-



nal), decide encontrar el “amor verdadero” a través de una
pagina web de citas llamada como la pelicula. El trasfondo
del argumento evidencia como para la época la tecnologia
(hoy muy natural con las aplicaciones para smarthphones)
y el entorno social de la protagonista le demandan tener
una pareja para insertarse a la sociedad que representa la
protagonista: una bella disefiadora.

De argumento similar, otra iconica actriz de este gé-
nero, Martha Higareda encarna a Ana en “Casese quien
pueda” (2013) De Marco Paolo Constandse, donde la jo-
ven protagonista va a casarse, hasta que descubre la in-
fidelidad de su prometido con su prima. Segun el guion
de Higareda, Ana a consecuencia se emborracha y huye
llegando a la selva donde conoce a Erik (Michael Brown),
un medico de comunidades indigenas que le devuelve la
confianza en el amor mientras viven experiencias comico
romanticas en el entorno salvaje. Mientras la historia pa-
ralela traza su arco dramatico con el descubrimiento del
amor, entre su hermana (Miriam Higareda) y su mejor ami-
go (Luis Gerardo Méndez), no deja de evidenciar los es-
tereotipos de la clase acomodada que el cine mexicano le
gusta explotar, ademas de una historia pobre, solo cumple
su objetivo de romantizar el matrimonio como imposicion
social apoyada en la comedia facil.

Mas tarde se estrena “A la mala” (2015) de Pitipol lba-
rra, donde Aislinn Derbez hace su primer protagonico. A
partir del guion de Issa Lopez v Ari Rosen, Mala, una aspi-
rante a actriz, estd desencantada del amor y decide alqui-
larse a las novias inseguras de su relacion, donde expone
a hombres infieles. Hasta que una productora importan-
te la contrata para desenmascarar a Santiago (Mauricio
Ochmann) un guapo e importante empresario, filantropo
y educado musico frustrado por dentro. Sin embargo, eso
no sucede, pues Mala se enamora de él. A o largo de la
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pelicula se muestran escenas comicas, desde la clasica
guerra de los sexos. Con una mejor estructura en la his-
toria, no deja de imponer estereotipos donde prevalece la
idealizacion del “hombre perfecto”: adinerado y sensible al
gue, segun la historia, cualquier fémina deberia someterse
al sagrado matrimonio desde las emociones afectivas.

“El tamano si importa” (2016) de Rafa Lara tiene bue-
nas intenciones, aunque muy alejadas del feminismo que
rezaba su slogan de venta, pues cae en el ya conocido
argumento telenovelero. La pelicula cuenta como Viviana,
interpretada por Ximena Avyala, es una chica “normal pero
creativa” (por no decir fea, segun su publicidad), la cual
trabaja en una fabrica de ropa donde vive enamorada del
actor y socialité Diego Suarez (Vadhir Derbez), quien, ve-
Nnido a menos a causa de sus vinculos con el crimen orga-
nizado, se vuelve pobre. A partir de aqui, se emparentan
en una mezcla de escenas comicas poco creibles, donde
Vivi decide ensefarle a sobrevivir a Diego, en la clase so-
cial de los menos afortunados. Con una evidente debilidad
en la estructura del guion, el desbalance actoral entre la
magistral Ayala y la ineficacia de Derbez, el filme alimenta
la ya conocida lucha de clases sociales proveniente de Te-
levisa. Se frivoliza la idea del amor romantico entre “dispa-
rejos”, por tono de piel como parametros de belleza. Lejos
de profundizar en el tema solo cae en los estereotipos,
donde la belleza de la mujer es la Unica via de éxito en la
sociedad mexicana.

“Treintona, soltera y fantastica” (2016) de Chava Car-
tas significo el regreso al cine de la actriz Barbara Mori,
quien encarna a la escritora Inés, una chica independien-
te y treintafera, oriunda de la ciudad de Jalisco, que tras
rechazar la propuesta de matrimonial de su novio Marcos
(Andrés Almeida), se debate entre la solteria cuestiona-
da por su familia conservadora, como |os cambios socia-
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les y culturales en las escenas con su joven prima Regi-
na (Natasha Dupeyron). Aungue la trama presume estar
inspirada en escritos de la autora Juana Inés Dehesa, las
limitantes creativas de los guionistas Juan Carlos Garzon
y Angelica Gudifio hacen que la pelicula no pase de es-
cenas chuscas de risa facil. Con un arco dramatico muy
explotado en el género, el amor de la protagonista deja
un final abierto donde ni termina feliz con su eterno ena-
morado interpretado por Juan Pablo Medina, pero deja
una relacion abierta con un galdn maduro v sensible, Os-
car (Jordi Molla). Astutamente colocada en cartelera, esta
pelicula tuvo gran éxito de taquilla con mas de 3 millones
de espectadores en salas mexicanas. Sin embargo, ante
las buenas intenciones de mostrar a una mujer contem-
poranea, no deja de repetir formulas ya vistas en el cine
comercial.

Ante la existencia de mas titulos taquilleros cono-
cidos por mucha audiencia, no deja de estar presente la
idea de que el amor y la comedia romantizada en el cine
mexicano solo generan nichos de mercado por intereses
economicos donde se le ofrece al publico una fantasia en
la que la pobreza no existe. Todo sucede facil y rapido. Los
conflictos de los protagonicos se resuelven de manera au-
tomatica, con el pequeno detalle que la poblacion de piel
morena es casi inexistente. Los embates sentimentales no
profundizan la realidad que viven. A diferencia de la rea-
lidad social, que el cine de autor busca expresar desde su
conciencia social, con la naciente oferta de series de co-
media romantica en las plataformas de streaming, parece
que la apertura creativa mundial ofrece nuevas formas de
abordar el amor desde el audiovisual seriado, sin embar-
go, No precisamente en muchas producciones mexicanas.
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La comedia romantica, el
streaming y el moreno que
todos llevamos dentro

Mientras persiste una lucha mas activa en México por visi-
bilizar el problema del racismo en muchos sectores de la
sociedad, el empoderamiento de la mujer demanda mas
protagodnicos para actrices de piel morena. Sin embargo,
¢ha cambiado la misma historia de amor que se cuenta en
las plataformas de streaming?

Aungue resulta complejo profundizar en pocas lineas
la mayoria de series que abordan la comedia romantica,
los siguientes ejemplos Nos expresan varios argumentos
gue tratan la comedia vy el amor en nuestros dias.

“De brutas, nada” (2021) es la uUltima apuesta “pre-
mium”, segun Sony Pictures, por darle al publico un género
muy demandado en la oferta de series en plataforma. Ba-
sado en el guion de la escritora colombiana Isabella Santo
Domingo y en su obra “Los caballeros las prefieren brutas”,
esta serie de dos temporadas cuenta como la vida de la jo-
ven independiente vy exitosa publicista Cristina (Tessa la)
descubre el engano de su guapo prometido un dia antes
de celebrar su boda. Con la ruptura se vuelve insostenible
el pago de la renta de su bello departamento, por lo cual
busca roomie para solventar los gastos. Acude al llamado
el joven escritor sin casa y desempleado Alejandro More-
no (Christian Vazguez), quien se hace pasar por gay para
lograr que acepte ser suroomie. La continua relacion hara
gue Alejandro se enamore de Cristina y sea mas dificil sos-
tener el engano. Rodada en Colombia vy ciudad de México
con una excelente factura cinefotografica, con camaras
Venice que son de las mas avanzadas en cine digital de
Sony. aporta gran calidad visual a una urbe ficticia, donde
no existe la pobreza y su look en extremo americanizado
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exalta lariquezay la modernidad de sus locaciones. Claros
en el género que desarrollan, esta comedia resulta bien
trazada en argumentos y soluciones dramaticas, incluyen
el debate del amor gay con el personaje de Rodrigo (José
Pablo Minor), la mujer independiente y escéptica del amor
con Hannah (Carolina Ramirez), como los problemas del
matrimonio entre Guillermo Roble (Julian Roman) y Gra-
ciela Oviedo (Diana Bovio). Ofertada en Amazon prime
video, resulta una buena produccion sin nada nuevo bajo
el sol salvo buenas escenas comicas. A excepcion de la
buena quimica dramatica de los protagonicos, Christian
Vazguez se hace mas presente en proyectos de cine y tv
como un buen actor de tez morena con gran trayectoria
y diversidad tematica. Sin embargo, se imponen los este-
reotipos de las majors americanas, donde se promueve un
“life style” paradisiaco que, creo, resulta poco creible para
el publico de Latinoamérica, sin embargo, su comedia li-
gera ofrece buenos ratos de entretenimiento.

En febrero de 2020 Netflix apuesta por las teen series
con el drama y comedia “Desenfrenadas”, producida por
Caponeto, en la que Diego Martinez Ulanosky crea un aba-
nico interesante de chicas jovenes de clase, que se enfren-
tan a los embates de la edad adulta desde varios puntos
de vista con los protagdnicos a cargo de Vera (Tessa la),
quien encarna a una bloguera fashion que busca un moti-
vo Mas profundo para seguir con su vida; Rocio (Barbara
Lopez), una guapa estudiante de neurocirugia, de familia
de médicos, tiene una futuro prometedor con su beca uni-
versitaria en Suecia; Carlota (Lucia Uribe) una joven poeta
de ideales feministas cuyo origen judio la enfrenta a su
existencialismo veinteahero de infelicidad. Juntas, las tres
amigas deciden rememorar la nostalgia de su infancia, con
un ultimo viaje en camioneta donde las circunstancias las
hacen topar con Marcela (Coty Camacho), una joven que
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huye de la violencia, abuso y relacion toxica con su padro-
te el Joshua (Diego Calva). Las cuatro emprenden un viaje
donde el humor, la amistad, el amor vy el descubrimiento
de su personalidad se van desarrollando a lo largo de una
temporada de diez episodios.

Con una historia mejor elaborada de la mano de
lecturas con grupos feministas y con la co-escritura de
Lucia Sanchez Novaro y Ashauri Lopez, Ulanosky se
apova en la psicologia Gestalt para crear los personajes
sin clichés ni estereotipos, comenta al diario el Univer-
sal: “Cada una tiene una pasion gque la hace particular;
Rocio es el miedo, Vera es el orgullo, Carlota es la pere-
za y Marcela es la gula; eso ayudd mucho a entenderlas
y entender sus fobias”.!

Con ciertas limitantes ideoldgicas de los escritores en
el argumento de la serie, y manteniendo ciertos estereoti-
pos femeninos de las jovenes mexicanas de nuestros dias.
La apuesta de Ulanosky por abordar desde una perspec-
tiva diferente la sororidad y el “coming of age” femenino,
se complementa con grandes secuencias de accion, otras
muy emotivas que viven los personajes a la par gue luchan
contra el machismo vy la violencia de género gque muchas
mujeres viven a diario en la realidad. Resulta lamentable la
decision de Netflix de no continuar con la serie, que aveci-
naba conflictos futuros, muy interesantes de mostrar a la
audiencia mexicana.

Finalmente, hablar de “nuevas masculinidades” en las
series para streaming paraceria un tema habitual de tra-
bajos académicos. No obstante, para Claro Video le re-
sultd de gran éxito la apuesta por distribuir en streaming
la co-produccion méxico-colombiana de Sony pictures vy

Tvéase nota en el siguiente link [https.//www.eluniversal.com.mx/espectacu-
los/desenfrenadas-la-serie-que-busca-la-igualdad-de-genero]
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pantaya USA, “Manual para galanes” (2020), cuyas dos
temporadas han conquistado al publico con su peculiar
mezcla de comedia y amor.

La serie cuenta, segun el site de Pantaya USA, que
“tras sufrir de joven un desengafio amoroso, Yair Palo-
mares (Armando Hernandez) inventa un exitoso método
de seduccion, conquista a bellas mujeres, tiene dinero vy
fama, pero no el amor de Angie, la mujer que le rompio
el corazon”. Yair abre su escuela de seduccion donde los
inscritos aspiran a conseguir el amor de su vida, a traveés
de los conocimientos. Sus educandos representan las
metaforas de las debilidades masculinas que poco se
habian abordado en series de entretenimiento sin caer
en sentimentalismos baratos. Los personajes van des-
de un galan de barrio con un léxico muy particular, un
hombre pequefo vy violento, un joven timido con voz
muy aguda, un hombre con sobre peso sin experiencia
amorosa y un oficinista inseguro enamorado de su nue-
va jefa laboral, desarrollan diversas subtramas donde se
expresan las diversas situaciones comicas y dramaticas
gue el hombre contemporaneo sufre para acceder al
preciado amor de su vida.

Con un elenco que incluye a Litzy, Martin Altoma-
ro, César Vargas, Dolores Heredia, Jonathan lIslas, David
Traslavifa y José Lombana, la actriz Altair Jarabo, quien
encarna a Angie vy el triangulo amoroso entre Yair y el per-
sonaje de Martin Altomaro, declara para Emmanuel Viloria
en entrevista:

Descubrimos en la serie y ahora en los tiempos modernos,
gue hay mucha parte de la mujer para que una relacion
sea linda y eso empieza por el respeto, cqué permites y
gué no?, a qué hombre aceptas y a cudl noy por qué, tam-
bién hay que inculcar eso en la ficcion, que la mujer define
muchas veces como es una relacion, hay gue apoyarnos,

CINE

45



LA COMEDIA ROMANTICA MEXICANA

unirnos y hacer una relacion linda entre dos, porque no es
sélo el hombre el que a base de conquistar hace todo.?

Complementando el argumento principal donde
Yair intenta recuperar su amor de juventud, se desarro-
llan subtramas que abordan las relaciones lésbico gay, la
relacion de una mujer mayor con un hombre joven, como
la profundizacion de la paternidad contemporanea. “Ma-
nual para galanes” parece dar un salto a la diversidad de
historias, donde se sirve de una calidad distinta de escri-
tores como abordaje de tramas, para darle a la comedia
contrastes mas actuales en la oferta de series en las pla-
taformas de streaming.

Conclusion

Si bien es cierto la produccion de series de comedia ro-
mantica en México y Latinoamérica va al alza, es dificil
saber qué caminos llevaran a la audiencia a seguir o de-
nostar sus historias y personajes, ante mucha de la socie-
dad que niega el moreno que llevan dentro. Existe una
audiencia cada vez mas critica a los antiguos estereotipos
y mMas sensibles a las nuevas formas de interaccion social
y sentimental. Debe sumar la cuota de creativos de piel
morena o indigena, desde actores y actrices como del ca-
pital humano detras de camaras. Las historias deberian
contarse de manera distinta.

La violencia de género vy las nuevas masculinidades
deberan ser parte de una agenda tematica para los estu-
dios de television y las majors del streaming si desean que

2 éase en el siguiente link [https.//www.elsoldesanluis.com.mx/gossio/
manual-para-galanes-la-nueva-serie-que-te-ensenara-el-arte-de-/a-
seduccion-5825402.html]
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la sociedad cambie de actitud. Deben apostar por con-
tenidos mas arriesgados si no seguiran cometiendo los
errores habituales ya vistos en series de reciente estreno
como “Guerra de vecinos” Netflix (2021), creada por los
veteranos Carolina Rivera y Fernando Sarifiana como el
reboot del “Dr. Candido Pérez” Televisa (2021), creada por
el comediante Jorge Ortiz de Pinedo.
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Por Juan Martinez Reyes'

! Juan Martinez Reyes (Chimbote, Peru). Licenciado en la es-
pecialidad de Lengua y Literatura (Universidad Nacional del
Santa). Integra el Grupo Literario Isla Blanca (Chimbote). Es
coautor en las antologias de cuentos “Desde el silencio” (2016)
y “Navio al viento” (2017). Participo en la revista poética Marea
N° 23 (2017), Marea N° 24 (2018) y Marea N° 25 (2019). Ha pu-
blicado su plagueta de microrrelatos “Juego Final” (Venezuela
- 2021). Sus trabajos literarios se han publicado en revistas de
Peru, Chile, Argentina, Colombia, Bolivia, Venezuela, Honduras,
Costa Rica, Guatemala, Estados Unidos y Espafa. Ademas, fue
finalista en el Il Concurso de Microrrelatos Bibliotecuento, or-
ganizado por la Casa de la Literatura Peruana (2017) vy finalista
en el Primer Certamen Literario Internacional Lone Star, orga-
nizado por Poetas Houston (Estados Unidos, 2020).



La literatura es una expresion humana que tiene la in-
tencion de sensibilizar y humanizar al hombre, donde el
trabajo del lenguaje juega un papel importante, pues usa
la palabra con una finalidad estética. Ademas, la litera-
tura muestra desde sus diversos géneros una gama de
tépicos o temas de nuestra realidad, para llevarnos a la
reflexion de nuestra existencia y conocer las cosas esen-
ciales de la vida.

En lo que se refiere a la novela, sabemos que es una
narracion extensa donde se mezcla realidad vy ficcion, es
un macrocosmos donde intervienen muchos personajes,
la trama es mas prolongada vy los espacios donde se de-
sarrollan los hechos son diversos. Dentro de esta especie
se manifiestan algunas novelas hibridas, es decir, que son
una combinacion de otras especies, por ejemplo, algunas
obras tienen la estructura de una carta o de un diario. In-
cluso hay obras de autoficcion, donde el personaje princi-
pal es el mismo escritor.

En relacion a la literatura en Chimbote, Perd, pode-
mos decir que es relativamente joven, pues apenas va
por los cincuenta y cinco afos. En este sentido, la praxis
literaria en el puerto ha ido desplegandose paulatinamen-
te desde la década del 607, cuando el puerto comienza
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a desarrollarse como una gran urbe. El vertiginoso creci-
miento poblacional por aguel entonces, debido a la pesca
y la industria, desato el interés de José Maria Arguedas,
quien vino para realizar un estudio antropoldgico sobre
la migracion.

En esa época, la ciudad estaba constituida en su ma-
yoria por migrantes de la sierra, algunos de la selva y la
costa, y otros, extranjeros que llegaban al puerto debido
al auge de la fuerza de produccion de la pesca vy la in-
dustria de la harina de pescado. Este proceso migratorio
es afirmado por Gutiérrez y Ramos: “Posteriormente una
mezcla de peruanos, venidos de diferentes puntos del pais
y ciudadanos extranjeros, llegarian, a formar los centros
poblacionales marginales...” (1). Asimismo, el comercio y la
agricultura también formaban parte del motor econdmico
de Chimbote.

En el transcurso de la década del 607, aparecieron
varios intelectuales que comenzaron a producir sus pri-
meras obras en el puerto, tal es el caso de Julio Ortega
Cuentas, quien publicd en 1966, “Las Islas Blancas”, como
lo indica Saniel Lozano, es “un relato por segmentos a ma-
nera de cuadros o escenas de diversas circunstancias” (2),
donde se inserta al final un poema, cuyo titulo lleva el mis-
mo nombre del libro: “Las Islas Blancas”.

Afos después, como o seflala Celia Valderrama, la
novela “se inicia con la publicacion de “Mediodia”, de Julio
Ortega, en el ano de 1970. Es una novela editada en Lima
y casi desconocida en Chimbote...” (3).

En alusion a la produccion de novelas, son pocas las
gue se han publicado en el puerto. Para este trabajo his-
toriografico se consideran como novelas chimbotanas,
aquellas que han sido publicadas en Chimbote (hablen o
no de la ciudad), o que hayan sido editadas en otro lugar,
pero que tomen como referente al puerto chimbotano.
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Dentro del proceso novelistico de Chimbote, hemos
encontrado treinta novelas hasta la fecha, de las cuales seis
de ellas han sido publicados en Lima vy las demas en nuestra
ciudad. Algunos de los libros que mencionaremos son Poco
conocidos, ya que no fueron publicados en el puerto.

En la primera década comprendida entre 1970 - 1980,
aparecen tres obras publicadas en Lima, “Mediodia” de
Julio Ortega, publicada en 1970; “El zorro de arriba y el zo-
rro de abajo” de José Maria Arguedas, editada en 1971; “E/
caso Banchero” de Guillermo Thorndike, impresa en 1973;
y “La tarde de toros” de Oscar Colchado Lucio, publicada
en Chimbote en 1974.

De esta década podemos destacar tres novelas: “Me-
diodia”, “El zorro de arriba y el zorro de abajo”y “El caso
Banchero”, las cuales toman como referencia elementos de
Chimbote, tales como el mar, la ciudad y personajes emble-
maticos como Banchero Rossi. Asimismo, abordan aspec-
tos historicos - sociales que han transcurrido por la década
del 60" y 707, por ejemplo, el fendmeno de la migracion y
el boom pesquero, y todo ello, con el fin de recrear la urbe,
con sus pobladores andinos, pescadores, mestizos, es de-
cir, “todas sangres” como afirmalba Arguedas.

“La tarde de toros” es la Unica novela que no toma
como referente a Chimbote, pues habla sobre la cosmovi-
sion andina, en particular, la corrida de toros; como afirma
Celia Valderrama, “la novela abarca la idiosincrasia, cos-
tumbres vy festejos del mundo andino, especificamente, la
corrida de toros vy el sentir de su pueblo” (4). Con esta obra,
Colchado pretende mostrar la vida andina, pues su novela
transmite las costumbres vy las tradiciones pertenecientes
a ese mundo. No obstante, después de esta obra, hubo un
silencio en las ediciones de novelas durante trece afos.

En la segunda década comprendida entre 1981-1990, se
publican las novelas “Agnus del pueblo” de Freddy Loarte,
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editada en 1987; “Ciriaco, el ultimo profeta” de Julio Rodri-
guez Arrellano, publicada en 1987; v “Chimbote, tierras de
nadie” de Carlos Echevarria Gutiérrez, impresa en 1989.

Las novelas de este decenio, "Agnus del pueblo” y
“Chimbote, tierras de nadie”, abordan aspectos historicos -
sociales de Chimbote, ficcionando la ciudad que por la déca-
da del 80" estaba llena de conflictos sociales y sumida en la
crisis economica. Por esos afos, Chimbote habia crecido de
manera vertiginosa vy la pobreza estaba latente en la ciudad,
al igual que la contaminacion del mar y del aire.

“Ciriaco, el ultimo profeta” es la Unica novela que
narra la vida uno de los personajes mas conocidos de la
ciudad, el loco Moncada, vy a traves de éste el autor nos
muestra el panorama de la realidad de Chimbote, que por
aguel entonces estaba sumido en muchos problemas so-
ciales, como las huelgas de los pescadores vy siderurgicos.

En la tercera década que va de 1991 - 2000, se editan
en Chimbote “E/ retorno” de Victor Unyén Velezmoro, en
1992; "Aroma” de Victor Sagastegui Alva, en 1997; vy “E/
Puma habita en el alcanfor” de Marco Leclere San Roman,
publicada en 1999 en Lima.

En este periodo, la novela “El retorno” relata aspec-
tos como el proceso histérico de Chimbote, sus inicios vy
su evolucion a través del tiempo, reconstruyendo de esta
manera algunas partes de la historia del puerto. Ademas,
se narran algunos hechos importantes como el terremo-
to del 70" y el fendmeno de la migracion. En el caso de
la novela "Aroma”, como lo asegura Blasco Bazan, “esta
ambientada en un pueblo de los Andes, donde Eduardo
es un adolecente, hijo de policia, recién egresado de la se-
cundaria con todos los honores, decide viajar de la costa a
un lejano pueblo de la cordillera de los Andes...” (5). Y, por
ultimo, en la obra “El Puma habita en el alcanfor”, se en-
cuentran, como lo asegura Marco Martos, “...las menciones
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a las calles, a la bahia de Chimbote que ofrecen una clave

sobre el referente eje autor: el puerto de Chimbote” (6).
En la cuarta década comprendida entre (2001 - 2010)

se publican en Chimbote las obras: “La leyenda del pa-

dre” de Miguel Rodriguez Lifan, en 2001; “Lancha Varada”

de Fernando Cueto Chavarria, en 2004; “Alejandro vy los
pescadores de Tancay” de Braulio Muhoz, en 2005. En el
2006 se publican tres obras, “L/ora Corazon” de Fernando
Cueto Chavarria, “Mi amigo Juno” de Francisco Vasquez
Ledny “Cuando cayo la noche” de Victor Sagastegui Alva,
publicada en Lima, mientras que y en el 2009 aparece
“Los apuntes de Alejandro” de Braulio Mufioz Terrones.

En esta etapa, las novelas “La leyenda del padre”,
“Lancha Varada” "Alejandro y los pescadores de Tancay”,
“Llora Corazon” y “Los apuntes de Alejandro”, convergen
en tratar aspectos historicos de Chimbote, como una for-
mMa de dar una vision retrospectiva de las épocas doradas
del puerto. De igual forma, toman como referente elemen-
tos de la ciudad como los pescadores y el mar. En la obra
“Alejandro y los pescadores de Tancay” se narra la vida del
personaje central, Alejandro Moscoso Huaman, vy a su vez,
se hace alusion a Luis Banchero Rossi, emblematico em-
presario pesquero mas grande del Peru. En “L/ora Cora-
zon”, se cuenta la historia de varios jovenes, y en algunas
paginas, se menciona a José Maria Arguedas, antropdlogo
y escritor, y en “La Leyenda del padre”, se relata la vida de
Miguel Rodriguez Paz, asimismo, el autor, menciona en su
obra a Oscar Colchado Lucio, quien es fundador del Gru-
po Literario Isla Blanca.

Cabe indicar que en la novela "Alejandro y los pesca-
dores de Tancay”, el autor narra de manera sucinta la evo-
lucion histoérica de Chimbote. Asimismo, menciona hechos
importantes como la migracion en la década del 60" v el
terremoto del 70". Del mismo modo, nos muestra la cos-
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movision del pescador, como el cuidado de la naturaleza y
las cualidades para ser un buen hombre de mar, todo ello
conjugado con el conocimiento empirico adquirido con el
paso del tiempo.

En la novela “Mi amigo Juno” se narran algunos pa-
sajes historicos de Chimbote, como o asegura Augusto
Rubio Acosta, “creemos que Francisco Vasquez Ledn ha
sabido orientar a su praxis creativa hacia la novela de re-
miniscencias o contenidos historicos... Juno, libro que nos
remite a los ahos luminosos de la niflez perdida, feliz o
triste, que todos tuvimos en Chimbote...” (7).

En lo respecta a la obra “Cuando cayo la noche”, la
trama se inicia en la ciudad de Chimbote, donde el perso-
naje principal, Adrian, es apresado. Asi lo asevera Ricardo
Ayllon, “El contenido ficcional inicia con la detencion en
Chimbote de Adrian Zumarraga Huarcas —el protagonis-
ta— mientras cumple su deber como ciudadano: sufragar
en las elecciones por el referéendum de 1993, durante el
regimen dictatorial de Alberto Fujimori”. Esta novela, sin
duda, es un relato testimonial del escritor, asi lo confirma
Ricardo Ayllon, “Cuando cayo la noche es en gran parte
una historia testimonial, si es el cumulo de experiencias
vividas por el autor...” (8).

Ademas, se debe recalcar que cada obra literaria tra-
ta los aspectos historicos de manera disimil, de acuerdo a
la perspectiva que tiene el escritor sobre Chimbote vy los
hechos que plasman en sus historias.

En la quinta década comprendida entre (2011 - 2020)
se han editado “Hombres de Mar” de Oscar Colchado Lu-
cio, en 201 en Lima; “El Patriarca” de Francisco Vasquez
Ledn, en 2013. Al ano siguiente, en el 2014, se editan: “E/
Misha” de Braulio Mufoz Terrones, “E/ diluvio de Rosaura
Albina” de Fernando Cuesto Chavarria 'y “El misterio de la
Isla Blanca o el tesoro del pirata Davis”. En el 2015, se pu-
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blican: “La Gata” de Alberto Chaparro, “La bola de cristal”
de Francisco Vasquez Leodn, “Fraga” de Augusto Rubio
Acosta y “Barrio de mascotas” de Ricardo Ayllon”. En el
2016, se publica la obra “Librame la proxima semana” de
John Yunca Cruz. En el 2017, Braulio Mufioz nos entrega la
novela “Plaza Mayor”, y ese mismo aho, se publica “Salvaje
Tempestad” de Leonidas Delgado Leodn, y al aho siguiente,
en el 2018, aparecen los libros “Rioseco” de Miguel Ro-
driguez Lifnan y “El infierno minimo de German Solis” de
Dante Lecca Lozano.

En esta época, las novelas “Hombres de Mar”, “El Pa-
triarca”, “La Gata” "El Misha”y “La bola de cristal”, al igual
gue las obras de las otras décadas, siguen yendo en la linea
de tomar como referente aspectos historicos de Chimbo-
te. A su vez, toman algunos hechos relevantes como la
huelga de los siderurgicos, en el caso de “E/ Patriarca”, o la
huelga de los profesores, en “Hombres de Mar”.

Por su parte, la novela “E/ diluvio de Rosaura Albi-
na”, como anota Javier Agreda, “se trata de un extenso
y ameno relato, en clave real maravillosa; una narracion
compleja, con abundantes quiebres temporales y cambios
de narradores, y en la que ademas se mezclan las historias
mas increibles, los sucesos historicos reales (el autogolpe
de Fujimori, por ejemplo) y el complejo imaginario chim-
botano, compuesto de religiosidad popular, mitos andi-
nos y leyendas urbanas de todo tipo” (9). En esta novela,
se percibe el buen manejo técnico vy linguistico de Cueto,
quien es uno de los autores mas representativos en este
género en aquella region.

En cuanto a “El misterio de la Isla Blanca o el tesoro
del pirata Davis”, es una novela infantil, gue tiene como eje
central a la ciudad de Chimbote. Al respecto, Ricardo Ay-
[lon afirma que “es una novela infantil con una inquietante
incursion en la Isla Blanca (ubicada frente a Chimbote),
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donde un grupo de escolares decide internarse con el fin
de escribir un reportaje periodistico” (10). Sin duda, una
historia de gran interés para los estudiantes, en especial,
para los de primaria.

En lo concierne a “Barrio de mascotas”, es también
una novela infantil editada en Lima vy, fue la obra ganado-
ra del Premio de Novela Infantil Altazor 2014. El espacio
central de esta obra esta ambientado en Chimbote, donde
el autor narra algunos pasajes de su infancia. Al respec-
to, Gloria Diaz sustenta que “Ricardo Ayllon en su novela
“Barrio de mascotas”, nos muestra el relato de sus amigos
de la infancia y sus respectivas mascotas. El escenario es
Chimbote, frente al Vivero Forestal, la urbanizacion Los
Pinos, el barrio San Pedro vy sus alrededores, como el de-
sierto de arena” (11).

En lo que respecta a la obra “Librame la proxima
semana”, segun asegura el autor, la historia se desplaza
en diversos espacios, Chimbote, Lima e Inglaterra, siendo
el espacio central la ciudad de Chimbote. Ademas, esta
contextualizada por la década del 80" y 907, enfocan-
dose particularmente en el gobierno nefasto de Alberto
Fujimori.

En lo referente a “Fraga”, la primera novela de Rubio,
fluye entre dos espacios bien definidos: Chimbote y Chi-
clayo; como sustenta Luis Eduardo Garcia, “el trasfondo
de la historia es la caotica Chimbote, en tiempo pasado di-
gamos, vy la Chiclayo contemporanea, una ciudad no me-
nos caotica...” (12). Con esta novela, Rubio intenta incur-
sionar en la narrativa de largo aliento, y para ello, maneja
diversas técnicas, como lo confirma Luis Eduardo Garcia,
“Fraga, destaca por el tratamiento inusual de temas es-
cabrosos vy, sobre todo, por el uso acertado de técnicas
complejas como las voces polifonicas vy la alternancia de
los planos narrativos”.
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La novela “Salvaje tempestad”, obra de Leonidas Del-
gado (cajamarquino), también la consideramos como no-
vela chimbotana por la trayectoria del autor y su cercania
con el puerto. Esta novela, segun sefala Ricardo Ayllon,
“se sostiene en el plano amoroso y en una intrincada his-
toria de vida” (13).

En el caso de “Plaza Mayor”, la cuarta novela de Brau-
lio Mufoz, el espacio central gira en torno a la Plaza Ma-
yor, lugar donde el personaje principal, rememora algunos
pasajes de su vida, mientras espera a La Poeta Maldita, un
amor de juventud. Ademas, en su novela, Muioz anexa
varios de sus poemas escritos en diversos periodos.

Por otro lado, la obra “Rioseco”, de Miguel Rodriguez Li-
Aan, tiene como espacio nuclear a Chimbote, como lo afirma
Jorge Najar, “estamos en un mundo lleno de seres anomalos
y felices en el Chimbote de su memoria. Y ahi en el ombligo
del mundo, el agitarse de un nucleo de bichos raros” (14).

Finalmente, en “E/ infierno minimo de German Solis”
de Dante Lecca, primera novela de este autor, los hechos
vividos por German Solis, el personaje principal, transcu-
rren en una pequehna bodega del puerto de Chimbote. Esta
breve novela, gira en torno a la adiccion al alcohol del per-
sonaje German, sus evocaciones en la tienda donde suele
beber, las conversaciones con los duefos de ese local vy su
fugaz romance con la nieta de ellos.

Todas las novelas narran hechos de la historia de Chim-
bote, pero desde diversas aristas, con la finalidad de plasmar
O rescatar sucesos que han transcendido en la ciudad. Estas
producciones intentan reflejar la vida en el puerto, su gente
y el sentir de toda una comunidad arraigada al mar.

En conclusion, las novelas publicadas en Chimbote tie-
nen como tematica, en su mayoria, abordar el aspecto his-
torico-social del puerto, como el fendmeno de la migracion
y el terremoto del 707, pero hay algunas que nos narran la
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vida de personajes conocidos que aparecieron en la ciudad,
como el loco Moncada vy Luis Banchero Rossi. También hay
otros temas comunes manejados por los autores, como los
problemas sociales, por ejemplo: la huelga de siderurgicos
y la huelga de profesores. De igual modo, hay elementos
presentes de la ciudad de Chimbote, como la bahia, las ca-
lles, la Isla Blanca, pescadores, obreros, entre otros.

En la actualidad, hay varios escritores importantes en
cuanto se refiere a la produccion de novelas, tal es el caso
de Fernando Cueto Chavarria, quien gano el premio Copé
2011 con su novela “Ese camino Existe”, la cual ha sido pu-
blicada en Lima. De igual manera, otro autor que sobresale
es Ricardo Ayllon, quien gand el Premio de Novela Infantil
Altazor 2014, con su novela infantil “Barrio de mascotas”.
Asimismo, hay que destacar la larga trayectoria de Oscar
Colchado, quien escribio la novela “Hombres de mar”, que
es necesaria leer, al igual que "Alejandro los pescadores de
Tancay” de Braulio Muhoz vy “El zorro de arriba y el zorro
de abajo” de José Maria Arguedas. Estas tres obras son im-
prescindibles para conocer el Chimbote de antafio, como lo
sostiene Gonzalo Pantigoso.

La etapa mas fértil, es decir, donde se ha publicado mas
novelas, es el quinto periodo, donde aparecen algunos escri-
tores que por primera vez incursionan en esta especie, Como
Alberto Chaparro, John Yunca, Augusto Rubio, Dante Lecca
y Ricardo Ayllon. Cabe resaltar que la produccion novelistica
en Chimbote es poco prolifica, sin embargo, hay notables
libros que valen la pena ser leidos vy estudiados.
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Se ha llamado sociedad del conocimiento a aguel mode-
lo de sociedad cuya economia esta basada en el conoci-
miento, es decir, donde la produccion de la rigueza tiene
como base el trabajo intelectual altamente calificado an-
tes que el trabajo manual de baja o mediana calificacion.
Bajo este esguema, los sistemas mas productivos son
aquellos que descansan en la generacion y explotacion de
conocimiento cientifico y tecnoldgico. No obstante, como
ha sefalado Olivé,? este modelo no es adecuado, especial-
mente si pensamos en el contexto latinoamericano, cuya
composicion social es multicultural y destaca la participa-
cion de una diversidad de pueblos originarios. Debido a
esto, seria mas apropiado redefinir el modelo y pensarlo
de forma plural como sociedad de conocimientos con tres
caracteristicas principales: (1) que los miembros tanto in-
dividuales como colectivos puedan apropiarse de los co-
nocimientos disponibles y generados en cualquier parte;
(2) gue se puedan aprovechar de mejor manera los co-
nocimientos de valor universal producidos historicamen-

2 Ledn Olivé, “Por una auténtica interculturalidad basada en el reconocimien-
to de la pluralidad epistemoldgica”, en Luis Tapia [coord.], Pluralismo episte-
mologico, La Paz, Consejo Latinoamericano de Ciencias Sociales, Muela del
Diablo Editores, 2009, pp. 19-30.
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te, incluyendo los cientificos y tecnoldgicos, pero también
los conocimientos tradicionales vy (3) que los miembros de
las sociedades puedan generar, por ellos mismos, los co-
nocimientos que hagan falta para comprender mejor sus
dificultades —educativas, econdmicas, de salud, sociales,
ambientales, etc.—, para proponer soluciones vy realizar
acciones gue contribuyan a resolverlos efectivamente.’

No debemos pasar por alto que el conocimiento de-
rivado de la ciencia y la tecnologia no es el Unico existente
y, si en verdad buscamos el progreso econdmico y social,
es necesario adoptar una postura de reconocimiento del
valor de la diversidad cultural. Esto implica conferirles igual
dignidad vy racionalidad a los conocimientos producidos
en contextos diferentes a la ciencia. El caso de las estrate-
gias para la conservacion del ajolote mexicano —pequeno
anfibio con apariencia de renacuajo gigante con patas vy
cola, gue estad en peligro de extincion— representa un buen
ejemplo de gque es posible la cooperacion entre comuni-
dades cientificas y no cientificas y que el intercambio de
ideas vy saberes puede ser beneficioso para ayudar a resol-
ver diferentes problematicas, tal como plantea el modelo
de sociedad al que me he referido.

A veces, cuando pensamos en la ciencia, nos viene a la
mente un grupo de gente extrana gue investiga algo. Ima-
ginamos a los cientificos dentro de un laboratorio, vistien-
do una bata blanca e incluso un poco desalifados, pero
la realidad no suele ser asi. Por ejemplo, no todos los que
participan en el estudio y la conservacion de los ajolotes de
Xochimilco en la Ciudad de México usan bata blanca ni es-
tan todo el tiempo en el laboratorio. Los agricultores loca-
les, conocidos como chinamperos porgue construyen chi-
nampas para cultivar en el lago verduras vy flores, participan

3 Ibidem, p. 20.

62



también en la investigacion aportando sus conocimientos
y construyendo refugios en los apantles —canales o zanjas
qgue separan las chinampas—, para proteger los huevos vy
las larvas de los ajolotes de sus depredadores, sobre todo
carpas y tilapias. Esto demuestra que la actividad cientifica
puede traspasar los umbrales del laboratorio y generar co-
munidades de conocimiento donde dialogan, como en este
caso, cientificos y chinamperos para intercambiar ideas vy
saberes que contribuyan al rescate del legendario habitan-
te de los canales de Xochimilco.

La extincion de especies siempre ha existido, incluso
en algunos periodos sucede a ritmos mas acelerados que
en otros. Una especie se considera en peligro de extin-
cion, sea animal o vegetal, cuando todos sus miembros
estan en riesgo de desaparecer. La preocupacion de los
cientificos no es la extincion de especies en si misma,
sino el ritmo al cual estd ocurriendo, por lo menos cuatro
veces superior al existente antes del desarrollo de la so-
ciedad industrial.

Este es el caso del ajolote mexicano. En la actualidad
se estan llevando a cabo proyectos impulsados por insti-
tuciones y universidades como la Universidad Autonoma
Metropolitana plantel Xochimilco o el Instituto de Biolo-
gia de la Universidad Nacional Autonoma de México —en
adelante unam—, entre otras, que tienen como propodsito
la preservacion de este anfibio. Uno de estos proyectos
consiste en la creacion de refugios para los ajolotes con la
ayuda de los productores chinamperos de la region.

El ajolote es un anfibio cuyo nombre proviene del na-
huatl axolot!/ que significa monstruo acuatico y su nombre

4 Martha L. Baena, Gonzalo Hafter, et. al, “Extincion de especies” en Capital
Natural de México Vol. I: Conocimiento actual de la biodiversidad, México,
2008, p. 264.
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cientifico es Ambystoma mexicanum. Su apariencia basi-
ca es la de un renacuajo gigante con patas y cola —esta
caracteristica de permanecer hasta la edad adulta con
rasgos de renacuajo se conoce como neotenia—, su piel
es lisa en casi todo el cuerpo, aungue puede ser ligera-
mente rugosa y con pequeos poros gque solo pueden ser
apreciados de cerca. Su cabeza es robusta, ancha y pla-
na; en contraste con el resto del cuerpo que es alarga-
do y aplastado por los lados, sus 0jos son pequenos vy sin
parpados. Una caracteristica distintiva son sus tres pares
de branqguias externas y ramificadas que salen hacia atras
de la base de la cabeza, las cuales utilizan para respirar.
También poseen sacos pulmonares, que no se han desa-
rrollado como pulmones debido a su escaso uso, por lo
cual, sube de vez en cuando a la superficie del agua para
tomar aire atmosférico. Este anfibio tiene la caracteristi-
ca de poder respirar por tres formas distintas: branquias,
sacos pulmonares y piel. A la altura de las branqguias en el
dorso tiene una membrana rigida que se prolonga a toda
la cola formando una aleta. Las patas tienen dedos finos vy
puntiagudos que no desarrollan ufas, tienen cuatro dedos
en las patas anteriores y cinco en las posteriores. Su co-
loracion puede ser muy variable; en estado silvestre, en la
mayoria domina el color café oscuro o negro en el dorso
y tonos mas claros en el vientre —dichos colores le sirven
como camuflaje para protegerse de los depredadores—.
Las especies criadas en cautiverio pueden presentar to-
nalidades grises, cafés, verdes, anaranjados, blancos o do-
rados. Puede llegar a medir ente 20 y 25 cm de largo, su
peso oscila entre los 60 y 110 gramos y su periodo de vida
es de 15 anos aproximadamente. Tienen una boca de gran
capacidad y dientes diminutos que se disponen en hileras
a la entrada de la cavidad oral. Su lengua es retractil al
igual que la de las ranas.
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La dieta del ajolote es amplia, come peguehos pe-
ces, renacuajos, insectos acuaticos, lombrices, crustaceos
y moluscos de agua dulce. En cautiverio pueden comer
una gran variedad de alimento, incluyendo croquetas es-
peciales para tortugas, grillos, tubifex, artemias, larvas de
escarabajo y hasta trozos de pollo.

El ajolote, al igual que otras especies de animales en
México y en el mundo, se encuentra en peligro de extin-
cion. En 1998 existian 6 mil ajolotes por kilometro cua-
drado, para 2014 se detectaron unicamente 35 ejemplares
por kildmetro cuadrado.” De acuerdo con Molina:

su disminucion se atribuye principalmente a la contamina-
cion de su habitat por las aguas residuales, la destruccion
de algunos canales por desecacion vy rellenado de los mis-
Mos para utilizarlos como tierras de cultivo, la introduccion
de fauna y flora exotica vy, finalmente, la captura clandestina
gue ejerce presion sobre las poblaciones remanentes.®

5> Michel Alejandra Olguin Lacunza y Roberto Torres, “El ajolote de Xochimil-
co, a punto de la extincion” [en linea], en UNAM Global, México, 5 de mayo de
2019, <https://unamglobal.unam.mx/la-unam-acude-al-rescate-del-ajolote/>
consultado el 23 de junio de 2021.

6 Alejandro Molina Vazquez, “El ajolote de Xochimilco” en Ciencias, UNAM,
Facultad de Ciencias, México, num. 98, 2010, p. 58.
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De acuerdo con la informacion de la Secretaria de Me-
dio Ambiente y Recursos Naturales (seMARNAT),” se atribuye
la desaparicion de esta especie a las actividades humanas
como la agricultura, la sobreexplotacion para usos medi-
cinales y alimenticios, asi como el desarrollo de la mancha
urbana de la Ciudad de México y otras poblaciones que han
ido acabando con el sistema lagunar v la red de canales
del Valle de México. Ademas, otro factor que incide en la
desaparicion de este anfibio es la introduccion de especies
exoticas que se comen las crias de ajolote y compiten con
el por otros alimentos. Estas especies son la carpa v la tila-
pia que fueron introducidas por el gobierno mexicano en la
década de 1970 con la finalidad de generar una actividad
de acuacultura para la gente local. Asimismo, debido a la
contaminacion de su habitat, los ajolotes sufren de chytri-
diomycosis, una enfermedad en la piel de los anfibios pro-
ducida por un hongo dificil de erradicar y que ha infectado
incluso a poblaciones de laboratorio y acuario.

La comunidad cientifica ha tomado medidas impor-
tantes para preservar al ajolote y tratar de que salga de
la lista de especies en peligro de extincion. Entre las ra-
zones para conservar a este anfibio hay que mencionar
su importancia médica, pues diversos estudios han de-
mostrado que el ajolote posee la capacidad de regenerar
cualquier tejido, incluyendo el cardiaco vy el neuronal. De
acuerdo con Mena®, esta especie puede regenerar sus oOr-
ganos y sus extremidades en caso de que lleguen a per-
der una, pues poseen las hormonas y cantidades de yodo
adecuadas para regenerar en aproximadamente un mes

7 SEMARNAT, Programa de Accion para la Conservacion de las Especies Ambys-

toma spp, México, SEMARNAT/CONANP, 2018.

& Horacio Mena es investigador del Laboratorio de Restauracion Ecoldgica
del Instituto de Biologia de la unam. La informacion aqui presentada, fue obte-
nida de la entrevista que le realicé personalmente en 2013.
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cualgquier parte de su cuerpo que llegaran a perder, esta
caracteristica continla en investigacion para que paula-
tinamente se incorpore en tratamientos del ser humano.
Otro motivo importante esta dentro del ambito bioldgi-
CO, aungue es poco conocido por la sociedad, el ajolote
de Xochimilco es muy representativo de México y ningdn
pais debe permitirse perder parte de su biodiversidad ya
gue cada una de las especies que la conforman constituye
un patrimonio bioldgico invaluable para sus ciudadanos.
Asimismo, hay razones culturales, pues la extincion de
este anfibio significaria perder también un representante
Vivo de nuestras raices prehispanicas que contribuyeron a
forjar nuestra identidad como mexicanos.

Medidas de conservacion del
ajolote mexicano

Se han implementado basicamente dos formas de preser-
vacion: in situ y ex situ. La primera busca realizar todas
las medidas y actividades necesarias para proteger a las
especies dentro de su habitat natural. Por el contrario, la
segunda se refiere al cultivo de los ajolotes fuera de su
habitat, en laboratorios controlados que disponen de to-
das las condiciones necesarias para reproducir a los anfi-
bios y después introducirlos en los canales de Xochimilco.
Aungque ambas formas son complementarias, ahora me
enfocaré en describir el proyecto de conservacion in situ
que se esta llevando a cabo entre la unam y productores
locales para generar refugios que consisten en canales o
zanjas aisladas de las especies exoticas de peces —carpa
y tilapia— con filtros naturales de agua.

La conservacion de especies in situ implica la extrac-
cion de los peces exoticos, la rehabilitacion de chinampas
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para la creacion de refugios y ademas establecer una es-
tacion de monitoreo. Al respecto de la problematica del
ajolote el Dr. Luis Zambrano senala:

cComo revertir la situacion? Pareceria que el remedio mas
directo es reintroducir al ajolote en Xochimilco; pero eso
solo agravaria el problema. Si bien es facil reproducirlo en
cultivos, ello implica que la gran mayoria de las larvas pro-
vengan de la misma camada. Asi que no serviria de mucho
meter organismos hermanos con todos los riesgos que la
endogamia acarrea. Tampoco es acertado asumir su des-
aparicion en Xochimilco mientras se le rescata poniéndolo
en acuarios a fin de ser admirado; eso seria conducir a la
tortura a un animal que no le gusta ser observado. Luego
pierde el apetito, las branquias y enferma. Por eso el ajolo-
te de exhibicion suele ser remplazado en cuestion de dias.
Acaso una solucion mas eficiente radique en la construc-
cion de apantles libres de carpas v tilapias alrededor de
las pocas chinampas que guedan. Los chinamperos estan
mMuy preocupados por el ajolote, o que se podria aprove-
char para tender una red comercial que les permita tener
una vida digna mientras protegen al anfibio.?

El trabajo que se lleva a cabo entre la comunidad

cientifica y los productores chinamperos de Xochimilco
implica la construccion de apantles o zanjas que son ca-
nales angostos y pequenos que dividen una chinampa de
otra y son Uutiles para las labores agricolas. Lo que se bus-
ca es la construccion de refugios para los ajolotes en la
zona chinampera, lo cual implica el acondicionamiento de
los apantles. El problema es que muchas chinampas estan
abandonadas y a pocos les interesa seguirlas cultivando,

9 LLuis Zambrano Gonzalez, “La extincién del ajolote en Xochimilco” en Axo-
lotiada. Vida y Mito de un anfibio mexicano, México, Fondo de Cultura Eco-
nomica, 2011, p. 239.
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por lo cual, la intencion es atraer a las personas interesa-
das en continuar con esa forma de cultivo tradicional con
la eliminacion de agrogquimicos y proponiendo la utiliza-
cion de abonos organicos para contaminar lo menos po-
sible. Una vez rehabilitadas las chinampas, la intencion es
hacer refugios en las zanjas que separan una chinampa de
otra, los refugios estan aislados de las especies exoticas
de peces, contienen plantas tipicas de Xochimilco y ahi se
insertan los ajolotes, la calidad del agua se evalua perio-
dicamente y se cuenta con filtros naturales, como grava
de silicio y tezontle de diferente grosor, junto con la vege-
tacion acuatica y flotante. La intencidn es crear areas de
crecimiento de huevos vy larvas de ajolote. Una de las pri-
meras chinampas que se acondiciono como refugio fue en
la llamada «isla de las mufecas» con el apoyo de Anasta-
sio —Don Chope— uno de los propietarios de la chinampa.
Gracias a la creacion de estos refugios se puede conseguir
que los ajolotes se reproduzcan en su habitat. Para ilustrar
esto, veamos las siguientes imagenes:’©

10 Estas imagenes son tomadas de Fernando Arana Magallon, Produccion, con-
servacion y aprovechamiento de Ambystoma mexicanum en la UMA “CIBAC”,
con la participacion de los productores de la zona chinampera de Xochimilco, 52
Reunion del grupo de trabajo del ajolote de Xochimilco en cautiverio del GIAX.
Grupo de investigacion del ajolote en Xochimilco, 22 de junio de 2007.
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El acondicionamiento de estas zanjas —apantles— no

solo beneficia a los ajolotes, también son los productores
chinamperos los que resultan favorecidos ya que esto les
permite tener una mejor calidad de sus productos:
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Los cientificos, junto con los agricultores locales (chinampe-
ros) estan trabajando para crear un programa alternativo de
restauracion del ajolote. Tradicionalmente, estos agriculto-
res locales producen en “chinampas”, que son estructuras de
tierra que forman un laberinto de canales que conectan los
lagos y humedales. Los chinamperos usan los sedimentos
del canal para reducir los fertilizantes quimicos. Ademas, los
canales que rodean las chinampas aumentan la heterogenei-
dad espacial de los humedales, lo cual parece ser necesario
para la supervivencia del ajolote. Esto indica que es necesa-
rio conservar la agricultura tradicional con el fin de restaurar
el humedal. [...] Los canales utilizados como refugios fueron
aislados del sistema con filtros para excluir a los peces no
nativos y mejorar la calidad del agua. Muchos chinamperos
riegan sus tierras de forma manual transportando el agua de
los canales, asi que la mejora de la calidad del agua también
ayuda a gue los productos agricolas estén libres de bacte-
rias y metales pesados, lo que permite a los chinamperos



comercializar mejor sus productos. Esta asociacion ayuda
tanto a los ajolotes, como a los chinamperos, a mejorar el
habitat de los ajolotes vy preservar la agricultura tradicional.”

Es importante enfatizar que éste es un caso que po-
dria ser identificado dentro del modelo de sociedad de
conocimientos, pues se trata de un ejemplo de coopera-
cion entre cientificos y productores locales de Xochimilco
para proteger al ajolote en donde ambas partes se ven
beneficiadas. Se estan apropiando de los conocimientos
disponibles con el propdsito de resolver una problemati-
ca ambiental, pero que también tiene repercusiones en el
ambito economico, social y cultural.

Aungue en la actualidad solo se ha logrado reintro-
ducir a los ajolotes en su habitat natural con la creacion
de estos refugios, se espera que en un futuro se puedan
extraer las especies de carpa vy tilapia para que los ajolo-
tes puedan estar nuevamente viviendo en los canales de
Xochimilco. Como podemos ver, los conocimientos deri-
vados de la ciencia y la tecnologia no son los Unicos exis-
tentes, sino que hay otros que también pueden ser utiles
para contribuir a proponer soluciones mas creativas a las
diferentes problematicas, como en este caso, donde la
participacion de los productores chinamperos es funda-
mental para solucionar los problemas de Xochimilco.
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A mi hermano Gustavo,
por los afios que compartimos juntos
pateando el balon.

Sabado 10 de Julio de 2021

Argentina se corona campeon de la copa Ameérica en un
despropdsito descomunal con un Messi descolorido alar-
deando siempre los triunfos de los otros jugadores.

La Conmebol, que es una organizacion mafiosa, sin
ninguna ética, cuyo proposito es brindar una atraccion,
divertimento, un entretenimiento para el pueblo de cual-
quier region sudamericana, farandula oprobiosa de resul-
tados acomodados, ignora al verdadero astro de esa tem-
porada futbolistica, el colombiano Luis Diaz, un jugador
guajiro colombiano.

Por obtener aceptacion, lo que obtiene es repulsion,
al ignorar al verdadero jugador magistral del campeona-
to. Tal desconocimiento hace pensar que estaban ama-
Rados en ese resultado. Se derrota en la final a un Brasil
desubicado en su propia sede de juego.

Como soy futbolero, y soy de la calle, en mi ado-
lescencia me vincularon al equipo de futbol de Pueblo
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Viejo con el numero 10 en la sencilla camiseta azul vy
también perteneci al equipo de futbol del municipio de
Sabaneta como arquero por breve tiempo, (en los anos
80’s), y conociendo que el futbol es un deporte de calle,
empiezo a escribir esta historia de futbol, que posible-
mente apasione a algunos cuantos e incomode algunos
tantos. Creo no intentar herir la sensibilidad de ningdn
hincha ni de nadie.

Tenemos en el equipo de Argentina un arquero ob-
soleto, Emiliano Martinez, un rufian que amedrenta al opo-
nente y se burla con incipiente desprecio de su rival. Esto
parece ser la idiosincrasia gaucha moderna. Burlarse del
vencido. Una tactica milenaria promulgada por muchas
civilizaciones, empezando por los romanos con los espar-
tanos, y siguiendo con los chinos. Asimismo, las culturas
prehispanicas, por ejemplo, los aztecas y los muescas,
hace ya miles de aflos. Pero tampoco es para tanto, pues
ese lenguaje arbitrario esta presente en el mundo depor-
tivo futbolero desde hace mucho tiempo atras. Muchos
jugadores lo han sufrido y experimentado. Son gajes del
oficio, lenguaje herencia de la calle; por lo cual, el arquero
argentino pasa de villano a héroe. Y desconcentrar al ad-
versario es una tactica valida en el deporte. Esto le brinda
show al espectaculo en si.

Finalmente, Brasil pierde 1 a O, que es el marcador
inmovil e intacto. Pues pierde en el estadio Maracana una
grandiosa oportunidad, esto parece estar ocasionado por-
que carece de la accion de moverse y de actuar el equipo
que parece estar acomodado a la suerte de perder. Esto
es otra parte del show resignatario que ofrece Brasil, un
equipo deshuesado. Creo que supuestamente esta pési-
mMa actuacion animara mas a las fanaticadas.

El gol de Di Maria le da la victoria al seleccionado de
Argentina en el primer tiempo. Ese gol es lo Unico intere-
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sante de un partido tan malo, que pasara a la historia por
lo malo que fue. Ni Neymar nos puede mostrar una parti-
cipacion medianamente brillante.

28 afnos sin ganar una copa Ameérica ya le da un res-
piro acomodaticio a la Albiceleste. Era de esperarse, tal
vez fue por motivos politicos —la politica parece estar
siempre empanando los verdaderos e importantes asun-
tos humanos de las masas, tal vez por su alternancia indi-
vidualista y progresista— que Messi se alzara como mejor
jugador del torneo, como botin de oro; y por supuesto,
con la copa gue lo desvelaba, finalmente pudo alzar y ma-
nosear y besuquear y cuanta payasada le inspiro el tenerla
entre sus manos. Lastima que siendo un astro no piense,
sino que brilla él, y los que hacen algo mejor sélo gravitan
a su alrededor. Bueno, asi es el ego de un astro de futbol
popularizado por los pueblos que solo ven en el futbol el
futuro vy la solucion a sus vacios existenciales. El mérito
es del campedn, aunque no parezca ético ni justificado.
Puesto que los goles son los que hablan, no importa la
manera como se anotan.

Sin embargo, Scaloni hizo un gran trabajo técnico
como entrenador, guiando a la seleccion a un triunfo efi-
caz. Este triunfo no es la retirada de Messi; por el contrario,
es su consagracion, y vendran muchos torneos vy titulos
mas. Se lo merece porgue es el mejor. Ya que el partido
de final parece acomodado, es solo subjetiva moralista de
la derrota vy el triunfo.

Los jugadores solo van a ganar o a llorar la derrota,
como en todo deporte que se respete.

Entonces, el partido, por muchas copas que tengan
los equipos, Uruguay, Chile, Brasil, y por supuesto, Ar-
gentina, va a tener relevancia en la cronologia futbolera,
sea bueno o malo.

Quedara resenada la hazana. Como la del dia siguiente:
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Domingo 11 de Julio de 2021

El multimillonario Richard Branson con su compafia Vir-
gin Galactic, en su nave espacial desprendida de una nave
nodriza a 70 pies de altura de la tierra, comienza la era co-
mercial espacial en el mundo. Convirtiéndose en el primer
piloto en esta categoria vy abriendo para la humanidad el
turismo comercial espacial. Por otra parte, Italia se corona
campeodn en la Eurocopa venciendo a Inglaterra desde los
penaltis en el mitico estadio de Wembley. Y todo sucede
en un santiamén mientras el mundo se revuelca entre la le-
tal pandemia del Covid-19, la muerte de la genial cantante
italiana Rafaella Carra, las guerras vy los paises en conflic-
tos internos. Tal es el caso del magnicidio del presidente
de Haiti, Jovenal Moise; v las revueltas sociales en Colom-
bia y Cuba, por citar algunos ejemplos.

No obstante, sigue la polémica del titulo de Argen-
tina, mientras el pais y todo el mundo celebra la victoria
sin precedentes. El motivo es obvio: Messi por fin tiene
una copa con la albiceleste. Y esto brinda a todos un or-
gullo general.



Messi gana la Copa Oro con Argentina / Reuters
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1. Introduccién

La compra de bitcoins, o de criptomonedas, se ha vuelto un
tema de moda. Mas alla de su funcion, la compra de cripto-
monedas se relaciona con una nueva forma de invertir de
manera arriesgada. Actualmente, con el bitcoin se puede
adquirir cualquier producto en la web o bien algun produc-
to fisico, para lo cual la tienda en la que se adquiere ese
objeto debe permitir el pago mediante este tipo de mo-
neda. Pero équé es el bitcoin? Segun Scholz (2018), se de-
fine como una moneda digital que funciona a través de la
tecnologia blockchain. Asimismo, debemos apuntar qgue no
solo existe el bitcoin como moneda digital, sino que exis-
ten, actualmente, mas de 8,400 criptomonedas (coinmar-
ketcap, 2021) en el mercado, las cuales se pueden consultar
desde la pagina web coinmarketcap.com.

A lo anterior agregamos que podemos entender que
las criptomonedas podrian cambiar la forma de interac-
tuar con el dinero, ya que gracias al blockchain no estan
sujetas a un mercado regulador, es decir, un banco central
gue regule el sistema, sino que la base de intercambio es
el precio ddlar. Asi, en algunos paises se ha introducido
esta tecnologia para tratar de mejorar la calidad de vida
de forma comunitaria, “En Latinoamérica, Brasil y Colom-
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bia son los paises con mayor auge de aceptacion vy utiliza-
cion de esta moneda” (Alvarez, 2019, p.131).

Por lo anterior, se debe traer a la mesa y considerar
este tipo de sistemas que ayudan a resolver problemas or-
ganizacionales, o hasta estructurales, pues, por lo consul-
tado dentro de los articulos disponible sobre el tema, exis-
ten pocas o nulas propuestas educativas en torno a ello, vy
sobre todo pareciera ser un momento justo para debatir la
implicancia en el mundo educativo. En este sentido, y sobre
lo gue nos compete, el objetivo de este texto es proponer
algunas consideraciones en el ambito educativo y escolar a
partir de la tecnologia blockchain y sus implicaciones, para
tratar de avanzar, adelantar, paradigmas que se podrian
anticipar y resolver adecuadamente. La presente investi-
gacion es de corte cualitativo, por ende, se procedid a una
revision bibliografica, apoyada en fuentes secundarias. Asi,
en un primer momento se presenta como surge la tecno-
logia blockchain; después, qué es la tecnologia blockchain,
es decir, su funcionalidad; asimismo, en un tercer momento
se analizarad la parte de la confiabilidad y seguridad digi-
tal; y, finalmente, se realizaran propuestas pertinentes para
el ambito educativo y escolar, asi como se proceder a las
conclusiones a modo de resumen.

2. El blockchain

Antes de difundir la informacion sobre esta tecnologia lla-
mada blockchain, es necesario recordar que el problema
de como nos relacionamos con respecto al modo de inter-
cambio de recursos, bienes vy servicios ha sido cambiante
y evolutivo. Al respecto, Hurtado (2008) explica la evolu-
cion historica del dinero, donde el modelo neoclasico re-
fiere a cualquier medio de intercambio el cual se acepta

82



intrinsecamente, por ende, existen aspectos basicos a to-
mar en cuenta con respecto al dinero.

Primero debe cumplir con la funcion de intercambio,
es decir, debe de darse el intercambio discreto “sobre la
base de la existencia de una doble coincidencia de nece-
sidades y de la busgueda de la autosuficiencia” (p.271). En
segunda instancia, debe ser un depodsito de valor, es de-
cir, debe lograr mantenerse en el tiempo, recordemos que
habiamos utilizado el oro como medida de valor, o bien el
petroleo. Como tercer punto, debe ser una unidad conta-
ble, la cual permita mantener un registro de las transac-
ciones a partir de libros contables. Finalmente, Hurtado
sefala que debe funcionar como patron de pagos diferi-
dos, ademas de gue el dinero debe ser portatil, aceptable
y dificil de falsificar.

En este sentido, no debemos olvidar que el dinero
ha pasado por varias etapas, ya que el ganado, en algun
momento, fungid como moneda de intercambio, o bien,
conchas marinas, entre otro tipo de objetos animados o
inanimados (Hurtado, 2008). Asi pues, el analisis al que
debemos llegar es que el dinero nace como una opcion
de confianza y estabilidad, puesto que, si bien se tenian
metodos de intercambio, muchas de las veces fallaban
en hacer las entregas o esos intercambios, puesto que
muchos de estos se basaban en la posibilidad de que
algo se diera, por ejemplo: te doy tres de los huevos de
mis gallinas, pero en cuanto tengas frijoles a disposicion
me regresas un kilogramo de esos frijoles. En este sen-
tido, pudiese presentarse alguna plaga o situacion fuera
de las manos de quien ya comprometio esos objetos o
alimentos vy, por ende, entrar en conflictos que desatan
episodios de violencia. Entonces, podemos destacar un
elemento basico del uso del dinero: la inmediatez y con-
fiabilidad del intercambio.
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Pero ¢como llega la tecnologia blockchain y con qué
sentido? Si bien existen los bancos y su regulacion de los
mismos, en el ano 2008, Satoshi Nakamoto hizo publico
un documento donde presentaba el problema vy la solu-
cion al intercambio de bienes vy servicios por medio de la
web. Nakamoto propone desde la introduccion de su do-
cumento lo siguiente:

El coste de esta mediacion incrementa los costes de tran-
saccion, limitando su tamafno minimo util y eliminando la
posibilidad de realizar peguefas transacciones ocasiona-
les, y hay un coste mayor al perderse la posibilidad de ha-
cer transacciones irreversibles para servicios irreversibles.
Con la posibilidad de ser reversible, la necesidad de con-
flanza crece. Los comerciantes deben tener precaucion
con sus clientes, solicitandoles mas datos de los que de
otra forma serian necesarios. Se acepta como inevitable
un cierto porcentaje de fraude. Esos costes vy la incerti-
dumbre en los pagos se pueden evitar cuando se usa di-
nero fisico en persona, pero no existe mecanismo gue per-
mita realizar pagos a través de un canal de comunicacion
sin la participacion de un tercero de confianza. (2008, p.1)
Asi pues, el problema localizado es la confianza vy se-
guridad de los procesos, y como un plus, el costo del uso
de terceros para que se den esos pagos. Es decir, si nece-
sitas hacer una compra en alguna tienda por Internet, nor-
malmente se recurre a un tercero para procesar el pago,
lo cual hace gue esta secuencia se presente asi: el pago
se realiza desde tu banco, tu banco se comunica con el
banco del vendedor, se procesa el pago para aceptar o
declinar, si se acepta el local obtendra su dinero, si no, re-
chazara dicho pago.
En este sentido, el proceso puede resultar rapido
ante nuestros 0jos, pero de forma técnica hay un costo
de medios por el cual también pagamo, de forma indi-
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recta a través de nuestro banco o del mismo estableci-
miento a donde hemos realizado el pago. En este senti-
do, Nakamoto propone “un sistema de pago electronico
basado en prueba criptografica en lugar de confianza,
permitiendo que dos partes interesadas realicen tran-
sacciones directamente entre ellas, sin necesidad de un
tercero de confianza.” (p.8). Esta respuesta la emplea a
partir de las soluciones que propusieron los Cypherpunks
(movimiento anarcocapitalista) sobre la privacidad de
los medios digitales de los afos noventa (Champagne,
2018, p.10); de entre lo cual deberiamos ocuparnos en la
concientizacion del uso de algoritmos y como sesgamos
nuestros contenidos, por ende, nuestro pensamiento vy
precision de aprendizaje.

Finalmente, podemos decir que esta tecnologia
nace a partir de una necesidad especifica del mundo
digital, donde se piensa en la seguridad de los datos en
este ambiente, por lo que en este punto ya es necesa-
rio mencionar que esta tecnologia vislumbra respuestas
mas alla que solo el giro econdmico, puesto que los da-
tos, hoy en dia, representan un mercado enorme; so-
bre todo de las redes sociales. Asi pues, para entender
mejor los alcances procederemos al apartado de como
funciona esta tecnologia.

3. Como funciona el blockchain

El blockchain o cadena de blogues es una base de datos
gue funciona a partir del intercambio de informacion con
muchos usuarios, es decir, funciona a través del llamado
peer-to-peer (red entre iguales) (Dolader, Bel y Mufoz,
2017). Asi, la tecnologia blockchain cambia la forma de
trabajar y relacionarse con los usuarios, puesto que utiliza
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una red distribuida de la informacion; en el caso de los
bancos, por ejemplo, se suelen utilizar redes centralizadas
y descentralizadas (véase la figura 1).

Figura 1. Esquema original atribuido a P. Baran (1964)

¥ station
Centralized (A) Decentralized (B) Distributed (C)

Fuente: Las tres topologias de red segun los grafos de Paul
Baran.

Para que esta red distribuida funcione se deben con-
siderar los siguientes siete elementos (Bartolomeo y Ma-
chin, 2018):

[.  Nodo: una computadora, con la cual todas funciona-
ran bajo el mismo software o protocolo.

[I. Mineros: son quienes aceptan vy validan los blogues.

[ll. Hash (funcion criptografica Hash): es el algoritmo
matematico que permite crear un blogue de datos
en una serie de caracteres que deben mantener una
misma longitud.

V. Nonce: niUmero aleatorio que se afade al haz del blo-
que.

V. Blogue: se crea en cada uno de los nodos; todos los
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blogues deben poseer la misma informacion.

VI. Fuerza de trabajo (proof-of-work): es el proceso de
produccion del blogue, el fin es resolver un problema
matematico para anhadir un blogue; en este tipo de
trabajos algunos mineros obtienen remuneraciones.

VII.Cartera o wallet: que obtienen el conjunto de claves
de forma publica o privada; recordemos que se pue-
den crear sistemas cerrados.

Entonces, el blockchain es un sistema descentrali-
zado que permite el intercambio de informacion y datos
de forma publica o privada, en el cual todos los usuarios
gue se encuentren dentro del protocolo pueden acce-
der a los datos y regularlos, en donde el bloque es una
especie de papel o nota donde se describen los datos
vendidos, intercambiados, o bien cualquier tipo de infor-
macion que defina algo. Por ejemplo, en el intercambio
de dinero por un automovil, lo primero que sucederia
es gue se escribe en una nota (blogue) la transaccion a
realizar, cierta cantidad de dinero por un automovil con
“X” nUmero serie, los mineros o nodos confirman que el
usuario A tenga el dinero suficiente para la compray se
procede al intercambio haciendo las anotaciones perti-
nentes; en este proceso, el hash y el none se han creado.
La ventaja es que se podria buscar facilmente cuando,
por cuanto, y como se llevd a cabo ese procedimiento,
si en un futuro el usuario A desea vender su auto no
habria ningun problema y solamente se haria el mismo
procedimiento, teniendo el registro correcto; este pro-
cedimiento se relaciona con el arbol hash o arbol Mer-
kle, donde se van concatenando las respuestas de todos
los blogues (véase la figura 2).
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Figura 2. Ejemplo de estructuras de bloques

_____ . Hashdelbloque Hash del bloque Hash del bloque

anterior anterior anterior
Arbol Hash o Arbol Arbol Hash o Arbol Arbol Hash o Arbol
Merkle Merkle Merkle
Transaccion del Transaccion del Transaccion del
Bloque 1 Bloque 2 Bloque 3

Fuente. Elaboracion propia a partir de la informacion analizada.

La aplicacion del blockchain en diferentes departa-
mentos sociales podria ser una revolucion muy necesaria.
Por ejemplo, ayudar a los procesos de validacion de pro-
pietarios en el departamento de placas de automoviles,
se podria utilizar esta tecnologia en las infracciones a au-
tomovilistas, donde el policia, a través de una aplicacion
con QR le solicitara pagar su deuda de forma inmediata.
Asimismo, podria aplicarse en la base de datos del segu-
ro social, ya que muchas veces nosotros, como usuarios
de estos sistemas, no tenemos un seguimiento real de
nuestras visitas meédicas, sobre todo cuando cambiamos
de unidad o de médico o de revisiones privadas a publi-
cas y viceversa. Es decir, al ser un software descentrali-
zado, permite gue cualguier usuario de instituciones pu-
blicas o privadas pueda acceder de forma transparente a
este tipo de datos. De igual forma, si quiere ser parte de
los usuarios que quieren resguardar dicha informacion,
también puedes hacerlo, no obstante, se debe tener en
cuenta que habra de tenerse un sistema (y una compu-
tadora) lo suficientemente eficiente para poder trabajar
con esos datos. Ademas:



La informacion solo puede ser afiadida a la cadena de blo-
gues si existe un acuerdo entre la mayoria de las partes.
Transcurrido un cierto tiempo, se puede asumir que la in-
formacion agregada en un blogue ya no podra ser modi-
ficada (inmutabilidad). La creacion de nuevos blogues es
realizada por nodos denominados «mineros». Los mineros
son nodos de la red que participan en el proceso de es-
critura de datos en la blockchain a cambio de una recom-
pensa econdmica. (Dolader, Bel y Mufioz, 2017, 0.405)

3. Confiabilidad y seguridad

Cuando hablamos de la era digital debemos echar un
vistazo a los problemas que se han ido desarrollando,
aclarando que la tecnologia no parte de una maldad o
bondad, sino de como se utiliza y se hace conciencia so-
bre ella. Asi pues, un problema latente es el uso, robo vy
manipulacion de datos de las redes sociales; Bradshaw
y Howar (2019) de la Universidad de Oxford realizaron
un estudio llamado “El orden global de la desinforma-
cion” donde destacan el uso de propaganda computa-
cional que emerge como una herramienta de control es-
tratégica, la cual se combina con vigilancia, la censura vy
mas. En dicha investigacion encontraron tres usos de la
propaganda computacional: (1) para suprimir derechos
humanos fundamentales; (2) para desacreditar a la opo-
sicion politica; y (3) para acallar el disenso politico. En
este sentido, cuando nos referimos a la seguridad y con-
fiabilidad de procesos con blockchain siempre partire-
mos de su surgimiento (valga la redundancia), es decir,
desde el como nacio: la preocupacion de los llamados
cypherpunks por los problemas de la difusion vy distribu-
cion de la informacion. Las investigaciones de Bradshaw
y Howar también expresan que “Desde 2018, hemos en-
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contrado evidencia de una mayor actividad de las tropas
cibernéticas en las plataformas que comparten imagenes
y videos, tales como Instagram y YouTube. También he-
mos hallado evidencia de tropas cibernéticas organizan-
do campanfas por WhatsApp” (p.2), y aunque apuntan a
ciertos paises, lo cierto es que estas campanas no solo
mantienen una agenda politica sino comercial.

Invariablemente, este problema es un problema de
confianza y de honestidad. Nakamoto apela a estos con-
ceptos para compartir su idea: “El sistema es seguro mien-
tras los nodos honestos controlan colectivamente mas
potencia CPU que cualquier grupo cooperante de nodos
atacantes.” (2008, p.1). Por ende, no debemos olvidar que
el sistema puede fracasar si todos los usuarios se unie-
ran para falsificar blogues, lo cual, para Nakamoto, seria
casi imposible. Sin duda, pareciera ser una respuesta, pero
aun gqueda mucho por hacer y mejorar, por ejemplo, en
el uso de energia de las computadoras para procesar to-
dos estos datos que, aunque ya lo hacemos hoy en dia,
debe preocupar por las posibles repercusiones al medio
ambiente. Como lo concluye Bilbao (2019), el blockchain
puede ser la respuesta para diversas complejidades sobre
el desarrollo sostenible, pero no es la Unica:

Pese a ello, blockchain no es una solucion completa en si
misma, sino que se obtendrian mayores beneficios si se
combina con otras tecnologias de la Cuarta Revolucion
Industrial como la Inteligencia Artificial o el Internet de
las Cosas (loT, por sus siglas en inglés). Por consiguien-
te, es necesario integrar la cadena de blogues con otras
soluciones para abordar los desafios ambientales glo-
bales (p.17).
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4. Blockchain y el ambito educativo:

algunas conclusiones
A partir de lo expresado anteriormente, las cadenas de
blogues nos permiten intercambiar informacion de ma-
nera segura, pero también mantener concatenada infor-
macion al paso del tiempo, y en diferentes instancias o
instituciones. Otros ejemplos fuera del ambito educativo
pueden ser en el empleo de incumplimiento de contratos;
se puede usar en las elecciones regionales, estatales, na-
cionales; en sanidad e inclusividad econdmica; en el ambito
de paqgueterias y su seguimiento o bien de los productos
alimenticios. De este Ultimo se puede decir que podriamos
tener un registro especifico de los productos que consu-
Mimos, a saber, desde el momento en que se producen,
se empacan, se distribuyen y se consumen; claro con un
acompafhamiento de tecnologia como aplicaciones con
codigos QR que podamos escanear para obtener dicha in-
formacion. Esto pareciera no ser de gran relevancia, pero
podria mejorar nuestra calidad de vida. En este sentido, se
describen a continuacion diversas ideas y propuestas en
donde se deberian y puede emplear esta tecnologia en el
ambito educativo.
¢ Falsificacion y validacién: en este caso se podria
utilizar el registro de cualquier pais para obtener su
CV académico con facilidad, lo cual podria ser un
gran avance para la busqueda de personal docente.
Asimismo, nos referimos a que con las cadenas de
blogue podriamos evitar titulos académicos falsifi-
cados, ya que el usuario tendria que registrar todos
sus ciclos terminados para la obtencion de cualquier
diploma o titulo que compruebe sus capacidades.
e La entrada y mantenimiento en el mercado de
nuevos operadores educativos: en este caso po-
dria ser de gran ayuda el poder regular las insti-
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tuciones publicas vy privadas, no sélo en su regis-
tro, sino como seguimiento a sus instalaciones, sus
recursos, alumnado, entre otros. Asimismo, podria
ayudar en los procesos de acreditacion de Univer-
sidades publicas y privadas haciendo el proceso
mas eficiente.

Nuevo sistema educativo y cartera de postula-
ciones de servicios: esta propuesta es mas com-
pleja, parte de cerrar la brecha entre la educacion
formal y la no formal, pues se podrian acreditar di-
versos cursos de formacion (sin necesidad deir a la
universidad) los cuales podrian ser validados a tra-
veés de esta tecnologia, asi, los particulares podrian
contratar servicios dependiendo de su validacion.
Es decir, en esta idea se parte de la propuesta de
diversas aplicaciones que permitan vender servi-
cios personales, donde mientras mejores validacio-
nes se obtengan, entonces la remuneracion sera
mas alta. El porqué de no asistir a la universidad
seria mas bien porque esta persona es competen-
te en lo inmediato y cumple con los parametros
O requisitos para elaborar una tarea en especifico;
claro que aqui hay diversas consideraciones en el
mundo de los investigadores (académicos).

e Académicos y revistas de divulgacion: este tipo

de tecnologia podria propiciar una mejor platafor-
Ma para exponer los articulos de divulgacion y asi
obtener el registro de lo publicado por diversas
instituciones o bien investigadores. Asi, podriamos
tener una idea mas adecuada y acertada sobre lo
gue se publica, se cita y lee.

¢ Validacién de estudios: En el caso de los docentes,

ya no habria necesidad de que el docente presente
siempre sus comprobantes, ya que el sistema edu-



cativo y las empresas o bien organizaciones, po-
drian obtener el registro de la formacion continua
de cualguier persona; esto podria funcionar muy
bien en el Magisterio de Educacion en México.

¢ Intervencion educativa (nueva pedagogia): esto

se puede llevar a cabo de manera inmediata, ya
sea a partir de encuestas o bien de acompanarla
con alguna plataforma LMS, en donde se obtengan
los datos necesarios para realizar intervenciones
educativas.

¢ Registro estudiantil: se podria llevar a cabo el in-

tercambio de informacion sobre los alumnos en
cualguier escuela, lo que posibilitarias los inter-
cambios escolares de forma sencilla, ya sea dentro
de una misma region, estado, pais o paises.

¢ Nuevos sistemas de financiacion estudiantil: esta

idea plantea como remunerar a los estudiantes a
partir de la calidad del trabajo que realicen, ya que
muchas veces se pierden buenos proyectos con
las prisas y el paso del tiempo. Esto podria cambiar
nuestra forma de distribuir los esfuerzos vy la infor-
macion, incluso podria ser sano para competencias
estudiantiles, puesto que los resultados serian se-
guros vy avalados.

Finalmente, la meta universidad es una tarea pen-
diente, ya que a partir de los puntos anteriores se deberia
plantear una nueva forma de aprender, ensefar y producir
en el mundo real y digital. Si bien aparentemente no ve-
Mos ciertos problemas, esta tecnologia nos puede ofrecer
mejores procesos, seguros y confiables, donde la informa-
cion esté disponible publicamente. En suma, estas son tan
solo algunas ideas, aungue estamos conscientes que hace
falta desarrollar una idea global para una universidad, ins-
titucion o conjunto de escuelas, donde se validen y valo-
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res estos procesos. El fin es traer a la conversacion esta
tecnologia para que pueda ser aplicada y aprovechada en
un futuro cercano.
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En 1937 José Lezama Lima publica el Coloquio con Juan Ra-
mon Jiménez, uno de sus ensayos mas importantes dentro
de su trayectoria como escritor.? En este ensayo, el poeta de
La Habana ficcionaliza un didlogo entre él y el poeta andaluz,
Juan Ramon Jiménez, quien durante esos afos residia en la
isla de Cuba. Lezama Lima en ese entonces era un poeta jo-
ven que buscaba granjearse un lugar en el panorama de las
letras cubanas; Juan Ramon Jiménez, por su parte, era ya un
poeta consagrado en el mundo de las letras hispanicas. No
es casualidad por ello que el autor de Muerte de Narciso vea
en Juan Ramon Jiménez a uno de sus mentores y se coloque
bajo su tutela literaria de forma inmediata. Lo dice el mismo
Lezama Lima en uno de sus textos: “Nuestra generacion que
no pudo oir en la emigracion del verbo, la encarnacion del
idioma en Marti, ni caminar en La Habana Vieja con Julian de
Casal, podia ver en Juan Ramon Jiménez una dignidad irre-
prochable en una palabra que rezumaba una gran tradicion
penetrando en el porvenir’.> Para Lezama, el poeta andaluz

2 para el presente texto, sigo la version del Coloquio incluida en Lezama Lima,
Obras Completas, tomo |l, México: Aguilar, 1977, pp. 44-64.

3 José Lezama Lima, “Momento cubano de Juan Ramon Jiménez”, Imagen
y posibilidad, seleccion, prologo y notas de Ciro Bianchi, La Habana: Letras
Cubanas, 1981, p. 67.
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representaba una presencia mayor de la poesia y a la vez la
continuidad de una tradicion poética en la que se enlazaba
lo hispanico y lo cubano en una corriente universal. A su vez,
Juan Ramon Jiménez simbolizaba la encarnacion de la poe-
sia misma, un faro que daba luces en el campo literario de la
isla dominado principalmente por los movimientos de van-
guardia de finales de los ahos veinte (la poesia pura, la poe-
sia negray la poesia social).* De ahi que asumir el magisterio
de Juan Ramon Jiménez significaba también una toma de
postura por parte de Lezama —y de la promocion origenis-
ta— frente a la obra de la generacion vanguardista anterior.®
Durante el tiempo en que Juan Ramon Jiménez residio
en Cuba (1936-1939), desarrolld tal magisterio a través de
escritos, conferencias en la Institucion Hispanocubana, las
charlas que mantuvo en el Hotel Vedado —donde vivia con
su esposa Zenobia Camprubi— o en las reuniones realizadas
en el antiguo Lyceum de La Habana. Es precisamente una
de estas reuniones —o la suma de todas ellas— que Lezama
Lima intenta ficcionalizar en el Coloquio. Lezama recuerda el
momento en que se produjeron estos encuentros:

Juan Ramon sospechd que tras las capas muertas de la cul-
tura convencional y de propaganda se agitaban las posibi-
lidades de una poesia que mostraba la dedicacion total de
una vida. Convocd por los periddicos a una reunion en el
Lyceum y esa reunion fue, sin duda, la gloria de su visita. De
ahi salio mi Coloquio con Juan Ramon Jiménez y mi afan de

4 Recordemos que, como lo sefald Roberto Fernandez Retamar, tres corrien-
tes dominaban el panorama de la poesia cubana para la década del 30: la
“poesia pura” (que seguia los postulados de Valery), la “poesia social” (de
compromiso politico) vy la “poesia negra” (que pretendia rescatar el elemento
de la negritud como parte fundamental de la cultura cubana); Roberto Fer-
nandez Retamar, La poesia contemporanea en Cuba (1927-1953), La Habana:
Instituto Cubano del Libro-Letras Cubanas, 2009, p. 39.

5 Al respecto, Arnaldo Cruz-Malave, E/ primitivo implorante. El “sistema poético
del mundo” de José Lezama Lima, Amsterdam-Atlanta: Rodopi, 1994, pp. 31-40.
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mostrar el mundo hipertélico de la poesia, como la poesia
es un si que al mismo tiempo va mucho mas alla de su fina-
lidad. Era ejemplar ver como aguel hombre se acercaba a la
poesia de los demas, fueran principiantes, desconocidos o
simples seres errantes con un destino subdividido.®

El mismo Lezama confiesa que le entregd el manus-
crito a Juan Ramon Jiménez para que le otorgara el visto
bueno: “Yo le habia entregado para que lo leyera mi Colo-
quio y cuando me lo devolvio le habia anadido el parrafo
final, aguél que dice: ‘Con usted, amigo Lezama, tan des-
pierto, tan avido, tan lleno, se puede seguir hablando de
poesia siempre, sin agotamiento ni cansancio, aungue no
entendamos a veces su abundante nocion ni su expresion
borbotante’™.” Por su parte, en su diario de 1937-1939, Ze-
nobia Camprubi afirma lo siguiente: “Después de almor-
zar y descansar, J. R. me dicto tres paginas del Coloquio
de Lezama”.® Esto demuestra que Juan Ramon Jiménez
tuvo el acceso al texto del Coloquio y que, de algun modo,
autorizo la publicacion del mismo. En las reflexiones que
siguen me gustaria detenerme precisamente en este pun-
to que considero de vital importancia, ya que en el juego
entre autor, autoridad y autorizacion existente en el Colo-
quio hallamos terreno fértil para estudiar las estrategias
qgue Lezama utilizd para intervenir, como poeta joven, en
el debate sobre la identidad que inundaba el campo inte-
lectual de la época.?

© José Lezama Lima, “Momento cubano de Juan Ramon Jiménez”, Imagen y
posibilidad, op. cit. p. 69.

7 Centro de Investigaciones Literarias de la Casa de las Américas, /Interrogan-
do a Lezama Lima, Barcelona: Anagrama, 1971, p. 13.

8 Zenobia Camprubi, Diario. 1 Cuba (1937-1939), Graciela Palau de Nemes
(ed.), Madrid: Alianza, 1991, p. 32.

9 Me sirvo aqui de las nociones utilizadas por Rubén Medina en Autor, autori-
dad y autorizacion. Escritura y poética de Octavio Paz, México: El Colegio de
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Como hemos visto, Juan Ramon Jiménez leyo, reviso
y autorizo el manuscrito del Coloquio antes de que éste
fuera publicado. De igual manera, agrego una “Nota” acla-
ratoria al comienzo del texto y un parrafo final. Sin embar-
go, resalta el hecho de que el poeta andaluz no compartie-
ra el derecho de autor con el poeta cubano. Simplemente
dejo que la autoria quedara en manos del joven Lezama
para las futuras referencias bibliograficas. Pienso que este
hecho puede entenderse como una concesion: la legitima-
cion —o autorizacion— que un poeta consagrado otorga
a la figura de un poeta joven a fin de que este ultimo vaya
haciéndose un lugar dentro del campo literario en cues-
tion. Recordemos que el Coloquio es uno de los primeros
escritos con el que Lezama Lima hace acto de presencia
en el panorama de las letras cubanas. En este sentido, el
texto representa una forma de intervenir en la red literaria
de la isla mediante el padrinazgo de una autoridad poéti-
ca. Juan Ramon funciona agui como una instancia de legi-
timacion del joven poeta. Uno de los sentidos del Coloquio
se encuentra precisamente en ese vaivén relacional entre
el autor consagrado, la autoridad literaria que ostenta vy la
autorizacion que hace de un poeta joven.

Ahora bien, a estas alturas seria inocente pensar que
quien habla en el Cologuio es la persona de Juan Ramon
Jiménez. Se trata mas bien de un personaje elaborado por
la pluma vy la imaginacion de Lezama Lima. Y este recurso
ficcional es interesante porgue trae una serie de conse-
cuencias para una lectura atenta del Coloquio. En primer
lugar, la sujecion que el poeta de La Habana realiza so-
bre la figura y el pensamiento de Juan Ramon. La “Nota”
de Juan Ramon Jiménez que acompafa el inicio del texto
nos ayuda a entender esta idea:

México, 1999.
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En las opiniones que José Lezama Lima ‘me obliga a es-
cribir con su pletoérica pluma’, hay ideas y palabras que
reconozco mias y otras que no. Pero lo que no reconozco
mio tiene una calidad que me obliga también a no aban-
donarlo como ajeno. Ademas, el didlogo estd en algunos
momentos tan fundido, no es del uno ni del otro, sino del
espacio y el tiempo medios.

He preferido recoger todo o que mi amigo me adjudi-
ca vy hacerlo mio en lo posible, a protestarlo con todo un no
firme, como es necesario hacer a veces con el supuesto es-
crito ajeno de otros vy faciles dialogadores (45, énfasis mio).
En esta nota hay un elogio, pero también un recla-

mo implicito de Juan Ramon Jiménez hacia Lezama: el
poeta cubano lo ha “obligado” a aceptar las afirmaciones
gue él no reconoce como suyas a través de su “pletorica
pluma”. Un detalle mas esclarecedor lo ofrece Zenobia
Camprubi en su Diario, cuando refiere a la lectura que ella
y su esposo hacen del manuscrito del Coloquio. “Hay tan-
to atribuido a JR que él nunca dijo ni pensod decir vy tanto
gue realmente dijo y esta incorporado en los comenta-
rios de L, que hubiera tomado mas tiempo desenredar la
madeja que escribirlo de nuevo.”° La cuestion parece ba-
nal, pero no lo es: Juan Ramon Jiménez no tuvo otra op-
cion mas que aceptar las palabras que su amigo cubano
le “obligaba” decir a causa de una imposibilidad: el estilo
barroco de Lezama le impidio “desenredar la marejada”.
Estamos, entonces, ante la presencia de una estrategia
autoral de apropiacion: el joven Lezama trama la suje-
cion de Juan Ramon Jiménez a través del propio texto.”
El poeta cubano logra invertir los roles: Juan Ramon Ji-

10 Zenobia Camprubi, Diario. 1 Cuba (1937-1939), Graciela Palau de Nemes
(ed.), Madrid: Alianza, 1991, p. 32.

" Sobre las estrategias de apropiacion autoral, José-Luis Diaz, L ‘ecrivain
imaginaire. Scénographies auctoriales a | époque romantique, Paris: Honoré
Champion, 2007.
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meénez se presenta como un poeta subordinado ante la
escritura del joven Lezama.

Esto también se ve reflejado en el desarrollo del argu-
mento del Coloquio. En efecto, en las primeras paginas, el
Juan Ramon Jiménez ficcionalizado por Lezama (cifrado
luego como “J. R. J.”) se muestra como un poeta hablan-
te, el cual imparte su magisterio sobre diversos temas de
poesia en general ante un grupo de asistentes que siguen
las palabras del maestro con avidez y fervor (estos asis-
tentes representan a la futura generacion de Origenes).
Esta aparente calma se trastorna cuando uno de los oyen-
tes lee unos poemas vy luego pregunta al maestro: “cQué
opina usted de estos poemas?”. Lo que sucede a conti-
nuacion es interesante: “Juan Ramon vacila, luego contes-
ta rapidamente: ‘Sera mejor que opinen ustedes. Como se
conocen bien, opinaran mas pronto y mas preciso’ (46).
Estarespuesta marca un cambio de actitud en el personaje
de Juan Ramon: el poeta andaluz, gue momentos antes se
habia mostrado como un preceptor que habla con segu-
ridad, ofrece una solucion evasiva a la cuestion planteada.
Tal evasion se mantiene durante las primeras paginas del
Coloquio hasta que finalmente Lezama Lima (el Lezama
Lima textual, cifrado mediante un “Yo”) plantea la cues-
tion que da inicio al dialogo ficticio entre el joven cubano
y el poeta andaluz. Al comienzo del didlogo, Juan Ramon
vuelve a eludir la pregunta mediante otra pregunta (de ahi
qgue Lezama haga referencia a la “leyenda silenciosa de
Juan Ramon”). Sin embargo, la evasion del maestro se ira
franqueando gradualmente conforme avance la trama del
Coloquio, gracias a la presion ejercida por Lezama, quien
desea extraer la opinion de una autoridad poética acerca
de la poesia cubana de agquel tiempo. Es asi como Lezama
Lima “obliga” a hablar a Juan Ramon sobre un tema que,
dentro del desarrollo del ensayo, ha tratado de eludir.
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A este respecto, conviene traer a la memoria lo que
Juan Ramon Jiménez escribiera apenas unos meses antes
en el prologo a La poesia cubana en 1936:

Sé bien las limitaciones de un extranjero, tengo que con-
tentarme con ver y elegir la poesia cubana como espafol
de hoy. Y me pregunto vy pregunto a todos los poetas vy
criticos cubanos: esta poesia que yo veo v elijo desde fuera,
ccomo se vera desde dentro, el dentro verdadero de toda
poesia que se estd buscando y encontrando? ¢Qué habra
en ella, secreto y eterno, que yo no vea, no pueda ver ni
hacer ver a los demas, v que la defina con precision??

El Coloquio es, precisamente, la respuesta personal
qgue Lezama Lima ofrece a las dudas que Juan Ramon Ji-
meénez plantea a los “poetas vy criticos cubanos”. Pero no
es una respuesta individual, sino que el autor de Muerte
de Narciso se aventura a incorporarlo y a hacerlo participe
de ella, extrayendo ficcionalmente una opinion que Juan
Ramon Jiménez quiza pretendia evitar por sentirse un ob-
servador externo de la poesia cubana.

Pero el sentido del Coloquio adquiere un nuevo nivel
cuando pasamos de o enunciado a la enunciacion del tex-
to. Como ya hemos seflalado antes, Lezama Lima asume
una voz (cifrado como un “Yo”) vy “obliga” a hablar a un
Juan Ramon ficticio (“J. R. J.”). Se trata de un desdobla-
miento significativo en el discurso del Coloqguio. El poeta
cubano, a traveés de dos instancias discursivas (“Yo” vy “J.
R. J.”"), habla en nombre de Juan Ramon Jiménez (una au-
toridad poética) y habla en nombre propio (el poeta joven
qgue se autoriza a si mismo). Y esta fragmentacion, que
Paul Ricoeur ha explicado como una de las formas estra-
tégicas en la indagacion de la identidad personal (identi-

12Lzypoeskacubana en 1936, Sevilla: Renacimiento, 2007, p. 11.
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ficarse a s/ mismo como otro), alcanza en el Coloquio un
momento de indeterminacion que muchas veces ha extra-
viado a la critica literaria. Rafael Rojas sefala este fendme-
no del siguiente modo: “El Co/loguio es un texto enganoso,
en el que Lezama y Jiménez alternan sus lugares de enun-
ciacion, en una ambivalencia discursiva luego reconocida
por ambos”.® Es cierto, pero la ambivalencia del texto de
Lezama va mas alld de lo que dice Rojas: se resuelve en la
desidentificacion en las voces de los personajes. Existe un
momento en el Cologuio en el que tenemos la sensacion
de asistir mas a un soliloquio que a un coloquio. De subito
descubrimos que las dos instancias discursivas (“Yo” vy “J.
R. J.”) de las que se vale Lezama para verter sus opiniones
sobre la cuestion cubana pierden una porcion importante
de su identidad. No se trata simplemente de un cambio
de roles (como sucede, por ejemplo, en el Banquete de
Platon), sino que las dos instancias quedan absorbidas
poOr una /nstancia discursiva mayor que atraviesa a todo
el texto: la voz autoral. El mismo Juan Ramon Jiménez se
dio cuenta de este efecto de sentido cuando, en la “Nota”
aclaratoria, afirma que “el didlogo esta en algunos momen-
tos fundido, no es de ninguno ni del otro, sino del espacio
y el tiempo medios” (44).

Con mucha razon, Rafael Castillo Zapata ha llamado
la atencion acerca de la “voz ventrilocua” que Lezama uti-
liza en el Coloquio.” Solo que esta voz no aparece desde
el inicio del texto, como afirma Castillo, sino gque va ganan-
do fuerza e identidad conforme se desarrolla el aparente
didlogo entre “J. R. J” y el “Y0”. De esta forma, Lezama ha

13 Rafael Rojas, La vanguardia peregrina. El escritor cubano, la tradicion y el
exilio, México: Fondo de Cultura Econdmica, 2013, p. 189.

14 Rafael Castillo Zapata, "El instante que hipnotiza. Lezama Lima vy el pensa-
miento hablado”, en Lezama Lima. Origenes, revolucion y después... Buenos
Aires: Corregidor, 2013, pp. 233-243, p. 234.
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hecho confluir ambas instancias discursivas en una sola
posicion para autorizar su propia voz autoral. Como ha
dicho Cintio Vitier: “En contraste con otros acercamientos
a Juan Ramon, gue se resolvieron naturalmente a favor
de su maestrazgo, Lezama entrd en lo juanramoniano ha-
ciéndolo, a su vez, entrar en lo lezamiano”.”

Podemos entender, entonces, la circunstancia de que
Juan Ramon Jiménez agregue una nota aclaratoria y un
parrafo final al manuscrito de Lezama. Como hemos su-
gerido antes, ambos paratextos simbolizan un reclamo
implicito del poeta andaluz hacia el poeta cubano por su
propia diferencia autoral. Todo parece indicar que Juan
Ramon se ha dado cuenta de que, en la estrategia del
joven Lezama, no solo esta en juego su autoridad como
poeta consagrado sino también su propia identidad como
autor, la cual se queda difuminada en el estilo personal de
Lezama Lima. La estrategia de Lezama esta asi completa-
da: se ha apropiado de la figura de Juan Ramon Jiménez,
de su autoridad como poeta consagrado y la voz misma
del poeta, fundiendo todo esto en el espacio de la escritu-
ra que representa el Co/loquio (podemos decir: en el grado
cero de la escritura lezamiana).

Por ultimo, no podemos dejar de lado el tema de lo
cubano en la poesia en este analisis. Lezama se apropia
de la autoridad, autorizacion y autoria de Juan Ramon Ji-
meénez para indagar sobre las cuestiones identitarias en
la poesia de la isla. {¢Por qué lo hace? Porgue el cubano
necesitaba un soporte que le ayudara a ingresar en los
debates literarios de aquella época. Juan Ramon residia
en Cuba y Lezama no podia desaprovechar esa oportuni-
dad. La autoridad de Juan Ramon propiciaba este hecho.

15 Cintio Vitier, “Introduccion a la obra de José Lezama Lima”, en Valoracion
multiple, La Habana: Casa de las Américas, 2010, p. 109.
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A su vez, representaba un reclamo de Lezama Lima hacia
Juan Ramon para que éste no se mantuviera al margen de
la problematica de la isla. Sin embargo, esto no justifica
completamente la circunstancia de que Lezama se haya
apropiado de la autoria vy la autoridad de Juan Ramon
para hablar de un tema cubano. En el fondo, estamos ante
una cuestion en donde la politica vy la poética se imbrican.
Una respuesta adicional la podemos encontrar en el pro-
pio Cologuio, en el momento en que Lezama le dirige la
primera pregunta a Juan Ramon y acto seguido realiza
la siguiente aclaracion: “Deseo hacer constar que formulo
la pregunta en una camara donde flota la poesia, que la
pregunta va dirigida a un poeta cuya respuesta siempre
fabricaria realidad. La respuesta que pudiera dar un so-
ciologo o un estadista no nos interesa” (47). Y es que, al
momento de escribirse el Coloquio existe en el campo in-
telectual cubano un impulso nacionalista por hallar sefas
de identidad y mitos fundadores para la isla. Se elaboran
asi discursos para afrontar el problema desde el punto de
vista juridico, antropoldgico, historiografico, socioldgico
o desde la etnografia especializada (por ejemplo, los de
Fernando Ortiz, Lydia Cabrera, Romulo Lachatafere, Emi-
lio Roig de Leuchsenring, Gustavo Pitaluga Fatrorini, Elias
Entralgo, entre otros).'®

En este contexto, la figura poética de Juan Ramon
cobra relevancia. Ciertamente, Lezama intenta sustraer el
problema del ambito especializado vy posicionarlo en otro
punto de mira: el de la poesia. Asi, al colocar a Juan Ramon
Jiménez como el interlocutor privilegiado del Coloquio, lo
gue sugiere Lezama es que no corresponde al experto la
tarea de senalar referentes identitarios de la isla, sino al

16 Rafael Rojas, Tumbas sin sosiego. Revolucion, disidencia y exilio del intelec-
tual cubano, Barcelona: Anagrama, 2006.
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poeta, que es el Unico capacitado para “decir” la nacion.
Se trata de una defensa de la poesia como portavoz de las
verdades mas fundamentales (“Los poetas son los legis-
ladores no reconocidos de la humanidad”, decia Shelley).
De ahi que, en un momento del Coloquio, Lezama afirme:
“La poesia es lo Unico que siempre sigue respondiendo
preguntas, que son, contestadas por ella, la suprema adi-
vinacion de la vida intima de los elementos, el fuego, el
aire, la tierra” (55). En este sentido, podemos afirmar que
el Coloquio actualiza dos operaciones simultaneas a favor
de Lezama Lima. En una, el poeta de La Habana se apropia
de la autoridad y la autorizacion de Juan Ramon Jiménez
para hacerse de un espacio autoral dentro del campo cul-
tural cubano; en la otra, se vale de esa misma autoridad vy
autorizacion para asumir la voz del poeta capaz de “decir”
la nacion. El sentido pragmatico del Cologuio se encuen-
tra precisamente en estas dos operaciones.

LITERATURA

107



Por Leticia Maldonado GémeZz!

! Leticia Maldonado Gémez estudio Psicologia Educativa en la
Universidad Pedagdgica Nacional. Es maestra especialista de la
Unidad de Educacion Especial y Educacion Inclusiva, pertene-
ciente a la Direccion de Educacion Especial de la Secretaria de
Educacion Publica (traduccion: labora en una escuela publica en
la Ciudad de México). Escritora aficionada, ha tomado un par de
talleres en la Escuela de Escritores de la Sociedad General de
Escritores de México (SOGEM), con Kyra Galvan y Gerardo de
la Torre; en el Centro Cultural Elena Garro, con Marisabel Macias;
y en el Centro de Creacion Literaria Xavier Villaurrutia, con Cé-
sar Gandara. Actualmente, forma parte de la Escuela Feminista
Comunitaria de Creacion Literaria, coordinada por Ingravida.
Hacerle al cuento es una de sus grandes pasiones.



Nuestra mutacion hacia la sociedad de rendimiento se da
de forma vertiginosa e imperceptible. Con 2,885,937 conta-
gios confirmados y 237,207 decesos en el pais, a causa del
virus SARS-CoV-2 (cifras oficiales), resulta increible que la
poblacion que adn conserva salud y empleo se encuentre
adaptandose sin mas al trabajo a distancia, sin el minimo
compromiso real entre patron (empresa)-trabajador.

Aungue en la letra entrd en vigor un decreto en ma-
teria de teletrabajo, en la practica, hombres y mujeres em-
pleados absorben el pago de la energia eléctrica e inter-
net (los reclutadores solicitan que los postulantes cuenten
con banda ancha de cierta velocidad), se encargan de la
actualizacion o compra de dispositivos vy laboran en ho-
rarios desdibujados, dando por contada la intromision del
espacio laboral en el hogar. Lo que sea con tal de cumplir
el mandato actual: “yes, you can’.

¢Te ha pasado por la cabeza decir “no quiero” o tal
vez “no puedo”’? Impensable, icierto? En la actualidad, la
negatividad es intolerable. La sola idea de no poder lleva
consigo culpa, insatisfaccion, verglenza.

cConoces aalguien orgulloso de realizar, por simismo,
una labor que antes hacian tres personas, satisfecho por su
capacidad para trabajar jornadas extenuantes, jactancioso
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de sus habilidades multitasking? Los mas alineados y po-
sitivos lo estan, incluso pregonan sobre su habilidad mul-
titareas, tal vez sin recordar que es una practica de super-
vivencia entre los animales no domesticados y propia de
los primeros hombres, cuya atencion dividida entre varios
estimulos les permitia conservar la vida. Ahora, el estar
multitasking impide la concentracion del ser en procesos
mentales de mayor complejidad como la reflexion, el ana-
lisis, la creacion.

Quizas también conozcas a personas —podrian ser
los multitask en quiénes pensaste antes— que, de mane-
ra habitual, ingieren vitaminas, suplementos alimenticios o
mMinimo aspirinas. Hay quien, de manera permanente, lleva
consigo un pastillero con una amplia variedad de medi-
camentos para lo que se ofrezca. Podria ser algun amigo,
un vecino, un familiar, incluso tu mismo. Somos especta-
dores y conegjillos de indias en la carrera de las farmacéu-
ticas. Take your pills muestra como el consumo de medi-
camentos para elevar la concentracion, ampliar las horas
de vigilia y favorecer los procesos de aprendizaje son
una practica comun entre universitarios estadounidenses
Yy europeos, quiénes al ser entrevistados manifiestan no
considerar que sea deshonesta la ingesta de pildoras para
el logro de sus objetivos, ya que todos lo hacen.

En lo personal, he desarrollado cierto miedo a lo pro-
cesado —aungue bien valdria cuestionarse qué no lo es,
considerando los pesticidas, fertilizantes, colorantes y de-
Mas procesos quimicos a los que se exponen, incluso ali-
mentos de antaflo conocidos como de origen natural—.
El miedo se convierte en rechazo a sustancias claramente
expuestas a cambios en laboratorio, sobre todo a aque-
llos cuya presentacion final sea en polvo, pastilla o pildora.
¢Acaso me estoy marginando del verdadero potencial de
un ser humano o yo misma me coloco ante mi negativa a
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ingerirlas en una situacion de desventaja? Quiza sea que
la humanidad gquebranta sus limitaciones fisicas y menta-
les con la ayuda de estos suplementos y se encamina ha-
cia otro nivel de potencia, {eso donde deja a las personas
gue, como yo, N0 gueremos o no podemos hacer uso de
estas ayudas? ¢Nos estamos convirtiendo en una especie
de subhumanidad?

Hasta cierto punto, es comprensible gue hombres y
mujeres hagan uso de cualquier cosa que pueda ayudarles
a cumplir con las expectativas creadas sobre si mismos.
Dar respuesta a la concepcion del sujeto de rendimiento
implica alta motivacion, capacidad de generar proyectos,
creatividad ilimitada e iniciativa, de ese modo podra des-
envolverse en una sociedad caracterizada por la super-
produccion, la supercomunicacion, el superrendimiento.
No es —como no lo era— una sociedad libre; produce nue-
vas obligaciones, su propio campo de trabajos forzados vy
lleva al agotamiento, la fatiga y la asfixia ante la sobrea-
bundancia.

Previo a la pandemia, ya tomaba forma el sujeto de
rendimiento, el hombre emprendedor de si mismo, mas
rapido, mas eficiente y productivo que el sujeto de obe-
diencia, sin perder la disciplina de su antecesor. La socie-
dad disciplinaria sento las bases para la constitucion del
individuo en animal /laborans, se le entrend para pasar lar-
gos periodos realizando una actividad rutinaria en insta-
laciones caracterizadas por su cuadratura y delimitacion
fisica.

Se trabajo sobre la sensacion de libertad. El sujeto de
obediencia se percibia a si mismo libre, elegia su atuen-
do, las peliculas que veia o la musica que escuchaba, la
ropa vy la programacion, determinadas por la oferta vy la
demanda, e, incluso, el criterio o la censura de algun gran
elector anonimo. Probablemente tu hayas experimenta-
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do esa sensacion. cAlguna vez elegiste la pelicula a ver
entre las veinte expuestas en una cartelera?, éila musica
gue escuchaste la seleccionabas a partir de la oferta de
cinco grandes compafias de comunicacion radiofonica en
el pais? O quizas ahora, cuando podrias escuchar musi-
ca de cualqguier parte del mundo (preseleccionada) optas
por musica vy peliculas de plataformas que te ofrecen cien
titulos. Llega a suceder que uno mismo elige su sitio de
encierro preferido: el gimnasio, la sala de cine, la bibliote-
ca, el restaurante, la cafeteria.

Una vez introyectadas las bases de la sociedad disci-
plinaria, ya no necesitamos la regulacion de alguien mas,
nos hemos convertido en sujetos de autoexplotacion. El
hombre vy la mujer habitantes de la sociedad de rendi-
miento deben ser flexibles, adaptarse a nuevas situacio-
nes, cumplir a cabalidad con las demandas y condiciones
emergentes, adecuarse a nuevos horarios con posibilidad
de cambiar su lugar de residencia, cumplir funciones adi-
cionales a aquellas para las que fue contratado y disposi-
cion para realizar actividades propias de otras areas.

El sujeto de autoexplotacion espera ser mejor que
ayer, alcanzar la mejor version de si mismo, identificar
areas de oportunidad vy trabajar en ellas. Es imposible al-
canzar la gratificacion, ya que siempre hay un area en de-
sarrollo. Se realizan autoevaluaciones para que la propia
persona, de manera libre y voluntaria, se mantenga en una
permanente tarea de mejora de si misma.

El interminable autoemprendimiento deja al indi-
viduo cansado, agotado, exhausto, lo aliena del mundo,
lo incomunica vy lo incapacita para apreciar lo que se en-
cuentra fuera de si. Dispuesto a cumplir hasta las ultimas
consecuencias con el mandato “yo puedo”, se adoctrina
en el vaciado de la mente, el manejo de las emociones, el
control del estrés, en centrarse en el aqui y en el ahora, v
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acepta cualquier solicitud y propuesta para demostrar su

rentabilidad hasta consumirse.

*El presente texto fue secuela del covid, a partir de las
lecturas de Byung-Chul Han, Fromm, Foucault y seguro
otros, que ya no recuerdo.
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“Hoy vivimos en un mundo complejo e interconectado,
cada vez mas desafiante, que cambia a una velocidad
inédita. En muchos sentidos, mas que una era de cam-
bios, nos encontramos frente a un cambio de era” (SEP,
2017, p. 3).

Con estas lineas empieza el libro de aprendizajes cla-
ve para la educacion integral, y continlda dando la explica-
cion de como trata de dar una revolucion al sistema edu-
cativo en general, y por lo tanto a los planes y programas
educativos, queriéndose ver esto reflejado en los propodsi-
tos, enfoques y fundamentacion de cada asignatura. Pero
cSon realmente reales, congruentes, posibles y favorece-
dores estos cambios?

En lo personal, considero que se retoman bastantes
ideas del plan educativo anterior referentes a sus enfo-
ques vy propositos, pues, por ejemplo, en las asignaturas
del campo formativo de lenguaje y comunicacion, el en-
foque se sigue centrando en las practicas sociales de len-
guaje, vy las matematicas se siguen enfocando en la reso-
lucion de problemas.

Esto no quiere decir gue me parezcan erroneos estos
enfoques y propositos, pero considero gue muchos de los
términos que se usan para describir dicho plan (“auténtica
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revolucion”, “nuevo planteamiento pedagogico”, “cambio
trascendental”) le quedan bastante amplios.

Lo que si se hace es que se extienden las explicaciones
del quehacer docente en cada nuevo caso que se plantea y
cada asignatura, y se da mas explicacion y fundamentacion
a los puntos pedagogicos, lo cual es de bastante ayuda
para guiar nuestro actuar en las aulas. Sin embargo, si nos
ponemos a analizar estos argumentos, nos daremos cuenta
de que es algo gue ya todos sabemos, México no esta em-
parejado en temas de educacion con otros paises.

Si miramos las estadisticas de educacion en México,
veremos gue tanto en resultados, presupuesto destinado
y recursos, diferimos con aquellos paises como los que
aspiramos ser. Y claro, seria bastante favorecedor el ma-
nejo del inglés en las aulas, implementar estas asignaturas
destinadas a hablantes de lengua indigena, manejar artes,
educacion socio emocional y fisica, no obstante, a mi pa-
recer, esto sigue siendo un tanto utopico.

No somos un pais primermundista, ni tenemos las
mismas condiciones que otros paises en donde estas es-
trategias y planteamientos han funcionado y se han imple-
mentado de una manera adecuada.

Para empezar con uno de los principales términos
qgue se pretende implementar en este plan, y que incluso
aparece en el nombre del libro antes mencionado, la inclu-
sion es un arma de doble filo, por asi decirlo, pues resulta
bastante atractivo y tiene muy buena pinta el hecho de
gue se plantee que todos los nifos tienen derecho a una
educacion de calidad, sin ser excluidos y diferenciados de
otros, pero la realidad es que los maestros muchas veces
no tienen la capacidad de tratar con nifos de necesida-
des especiales. Y a esto sumandole el siguiente punto a
tratar, que en México el promedio de ninos que se tiene
dentro del aula oscila entre los 32, cuando el promedio
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mundial es 15; esto provoca que los maestros en realidad
no le brinden la atencion que necesita al alumno con ne-
cesidades especiales, o si lo trata de hacer, se retrasa v
el tiempo no le da para abarcar todos los contenidos que
marca el curriculo.

Tener 32 ninos de por si resulta bastante abrumador
y contraproducente, pues el tiempo que se le puede dedi-
car a cada uno se reduce. Sumado a esto, es bien sabido
qgue el tiempo escolar no es sindnimo de tiempo dedicado
a la ensefanza, vy ello debido a que a pesar de que se dis-
pone de 4.5 horas diarias en las instituciones educativas,
se suelen presentar situaciones que interfieren en este
tiempo, impidiendo que se trabaje, como ya se menciono,
todo lo que plantea el curriculo.

Ademas del recurso del tiempo, todas y cada una de
las asignaturas plantea diversas estrategias un tanto inno-
vadoras para tratar de dejar atras técnicas tradicionalistas.
Dichas estrategias requieren de uso de tecnologias, ma-
teriales didacticos, actividades ludicas y demas ejemplos
gue considerables veces no son posibles llevar a cabo en
todos los contextos de México, pues tenemos que tomar
en cuenta la gran diversidad de nuestro pais.

Hay escuelas que no cuentan con energia eléctrica,
mucho menos con tecnologias o acceso a internet, otras
tantas no cuentan con las areas necesarias para llevar a
cabo actividades, y muchas mas no cuentan con presu-
puesto para material didactico, y los maestros no pueden
cubrir estos gastos en gran medida.

Un punto nos va llevando a otro y, en resumen, nos
lleva a que este plan, a pesar de ser mas descriptivo vy
argumentativo del porqué se hicieron dichos cambios,
adaptaciones, o implementaciones al curriculo, no queda
claro como estas aspiraciones se van a lograr en las au-
las de nuestro pals, y si bien amplia las explicaciones del
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trabajo docente, considero que éstas se hacen tomando
en cuenta gque el maestro y las instituciones educativas
cuenten tanto con los recursos necesarios, como con la
capacitacion y estudio.

Los docentes enfrentan aqui un gran desafio y nece-
sidad de reinventarse constantemente, no por gusto, sino
por necesidad, y en este caso para describirlo utilizaré dos
analogias. Se debe de retomar y regresar a esos tiempos
en los que los maestros eran toddlogos, refiriendose a
gue tienen un manejo de multiples areas. Para responder
a todo lo que demanda este curriculo es necesario tener
un amplio conocimiento en multiples areas, como el in-
glés, educacion socioemocional, educacion fisica, ademas
de las otras asignaturas. Debe ser también un “Camaledn”
para logar adaptarse y adaptar el curriculo a los contextos
donde se le asigne trabajar, asi como llevarlo a cabo de la
mejor manera posible.

Aqgui entra que tendra que adecuar tiempos vy activi-
dades segun lo que disponga, tratar de ser Iudicas y ma-
nejar los enfoques, segun los recursos, por lo que se tiene
gue ser sumamente creativa. Los maestros, entonces, tie-
nen gue poner en marcha esa resiliencia que ya poseen
para adaptarse y actuar ante las adversidades.

118



Adriana Diaz Enciso



Por Yalim Yohana Toledo Cabarcos



Las mayores motivaciones creativas de los pintores naif
se concentran alrededor de necesidades de expresion
personal; muestran su propia vision del universo, sus sen-
timientos y convicciones. A esto se une un imperativo de
naturaleza moral: preservar, salvar del olvido las historias
y la verdad que se posee del mundo. Los caracteriza una
formacion autodidacta junto a una fantasia poética que
ayudada por el humor refleja la busqueda de técnicas
compositivas que los hacen genuinos vy versatiles.

En el concepto naif se formaliza la ausencia de co-
nocimientos técnicos y teodricos: en algunos casos suele
faltar un sistema de perspectiva o una linea de fuga, asi
como un ajustado criterio de las proporciones, hay un ela-
borado trabajo cromatico por lo gue podriamos decir que
los autores pintan lo que ellos desean o les parece mas
adecuado sin atenerse a ninguna norma.

Aungue el genuino naif por definicion no puede tener
motivos predeterminados, suelen darse (debido al am-
biente cultural en que surge) tematicas relacionadas con
la vida campesina, la vida familiar, las costumbres, las tra-
diciones vy la religion.

El arte naif ha sido poco estudiado, aunque en Cuba
cuente con gran cantidad de representantes. Tan solo en
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el 2009 se publico el libro “Arte Magico en Cuba”, gracias
a la investigacion y dedicada labor de Gerald Mouial' vy la
Editorial Arte Cubano. Los dos primeros tomos eran parte
de un proyecto mucho mas ambicioso que se llevd a cabo a
lo largo de todo el pals y que sorprende por la mesura con
gue se seleccionan los artistas y la manera en que se abor-
da su obra. En las palabras del prologo el autor escribe:

Cada artista a su manera, nos arrastra hacia su mundo co-
tidiano, sugiriendo con pertinencia sus fantasmas en las
escenas mas familiares. Figurativa por naturaleza, esta
pintura atraveso por los siglos sin preocuparse nunca por
las reglas del clasicismo, ni dejar de dar testimonio de la
experiencia vivida, de esta manera simple y poética.

Las obras de estos pintores de multiples origenes desbor-
dan de emociones de todo tipo que emergen de sus lien-
Z0OS, Y NO €S sino con cierta reserva gue cada uno de ellos
levanta el velo, dejando adivinar su naturaleza profunda.?

En Camagley surge la figura de Isabel de las Merce-
des Guerra Rodriguez (1922- 2002) como iniciadora e im-
pulsora del arte naif en la region. Esta creadora comienza
su labor a los 62 anos, su prolifera faena dejo una vasta
obra creada a principios de la década del ‘80 y los '90.
Tuvo una activa participacion en eventos, ferias, concursos
y exposiciones en el pais y el extranjero. Fue galardonada
con varios premios y su obra forma parte de colecciones
privadas y museos. Su personalidad vy su fuerza aglutina-
ron a una gran cantidad de pintores que en el 2007 crean

! Gérald Mouial: notario francés, coleccionista de arte y autor del libro Arte
Magico en Cuba en cuyo segundo tomo aborda la obra de 66 pintores cu-
banos bajo el rotulo de “... naif, ingenuos, primitivos, populares, espontdneos,
intuitivos...” del afio 2009.

2 Gérald Mouial: Arte magico en Cuba. 66 pintores cubanos naifs, ingenuos,
primitivos, populares, espontaneos, intuitivos..., p. 4.
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el Proyecto Sociocultural “Isabel de las Mercedes”, donde
se destacan Carmela Silvera (1943), hija de Isabel de las
Mercedes; Rosa de la Caridad Garcia Carmenates (1949)
vy Llulys Rogque (1965), vicepresidenta. Es importante decir
que, de 18 integrantes, 13 son mujeres. Las edades van de
34 a 77 anos, siendo uno de los grupos del pais que mas se
destaca por la supremacia femenina y la diversidad gene-
racional. Esta enriquece la creacidn, las multiples maneras
de ver y plasmar la realidad se imponen dando una suma
de obras que gozan de reconocimiento a nivel nacional
en salones y eventos dedicados al arte naif. Técnicas, for-
matos, temas que reflejan la sociedad y la naturaleza, la
vida en el campo vy la ciudad, la maternidad, la sensibilidad
femenina, la responsabilidad de la familia son fuente de
inspiracion de estas creadoras.

Para valorar las obras de pintoras naif en Camagley
se tomo una muestra teniendo en cuenta que pertene-
cen a generaciones distintas, a su vez, como indicador de
analisis se considero el tema del humor en la obra de las
mismas a partir de los titulos o la incorporacion de textos
breves en el cuadro, y cOmo se presentan las imagenes vy
las historias que se cuentan. De ahi que la valoracion se
centra en piezas de Isabel de las Mercedes como génesis,
de Carmela Silvera como continuidad de la obra de la ma-
dre, de Rosa de la Caridad Garcia Carmenates como una
de las integrantes cuya técnica puede catalogarse como
muy distintiva dentro del proyecto; Lluly Roque Martinez
y Yenia Alvarez Rodriguez como continuidad del traba-
jo iniciado por Isabel de las Mercedes. Estas piezas com-
prenden un periodo que abarca desde la década del ‘80
con Isabel, hasta el 2017 con Yenia.

En el caso de Isabel, la fuerza de la imagen es apoya-
da por la fuerza de las palabras: muchos de sus cuadros
ostentan textos que escribe sin reparar en la ortografia, es
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entonces que debemos leerlos varias veces, un ejemplo
es: Se acabo el café lo que ai es te [sic] (1991), su pensa-
miento se hace cartel, reflexion risuefa, grito que intenta
hacer comprender la realidad que vivia. En el cuadro se ve
a un grupo de personas que sin duda esperan para com-
prar una tacita de café, el titulo es secundado por otro
texto que es la respuesta jocosa al descontento general
dandose entonces una especie de didlogo que la autora
cree pertinente escribir. Recuérdese que gran parte de
estas obras las crea durante los affos '90. Isabel es signifi-
cativamente prolifera durante todo el periodo especial, su
aspiracion a mejorar la realidad la hacian vivir el dia a dia.

Destaca la evocacion del campo con sus bohios, pal-
mas, flores y pajaros como remanso, refugio, y las per-
sonas ostentan amplias sonrisas que son reflejos de su
propia personalidad: Isabel era muy alegre, positiva y em-
prendedora. Una de las caracteristicas de sus cuadros es
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la sencillez de los materiales. Comienza pintando platos
de barro, maderas, guiras, corojos y hasta piedras. Mas
tarde cartulina y plumilla, de estas obras logrdo terminar
mil quinientas, un numero que habla de entrega vy sacrifi-
cio. Luego inserta el color y la decoracion de ceramica con
acrilico sobre blanco.

Algo que se repite en la obra de esta creadora es el
dibujo de las casas que para ella significaban promesas
de una nueva vida. En sus cuadros, las casas llenan el
interior de botellas, vientres de animales, archipiélagos
e islotes Ilenos de trillos enrevesados y donde es posible
encontrar garzas, pajaros con tres extremidades, cabras
locas que trepan por las margenes de la escena y por los
troncos de las palmas.®

3 Ver Evangelina Chid: “Isabel de las Mercedes, pintora de los tiempos” en,
Revolucion y Cultura No.6, Pp. 52- 57.
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Un segundo cuadro nombrado Fiesta de fin de fin
de ano [sic] (1993) —lIsabel también escribe en el late-
ral izquierdo superior Feliz ano 1993— nos muestra un
grupo de personas que definitivamente festejan el mo-
mento. Destaca una figura femenina que sobresale por
su vestimenta, a su lado esta el pajaro tipico de Isabel,
un hibrido que pudiera ser lo que imagine el espectador
y gue se repite constantemente en toda su obra. Ro-
deado de las casas, el grupo de personas es multiface-
tico: musicos, parejas que se abrazan, bailan y cantan.
Resalta un animal que por sus cuernos pudiera ser una
vaca y gue carga a una mujer y cinco ninos gue portan
banderas, su lomo se alarga para ellos. Debajo de ésta,
un perro ladra o se rie como todos los personajes felices
de esta obra. Por ultimo, una palma gue sale del lateral
izquierdo se roba la atencion del espectador como si
también deseara participar del jolgorio.

En el caso de Carmela Silvera hay un deseo perma-
nente por recuperar los recuerdos de su infancia. Sus
abuelos, sus padres, ella misma y su hermana, Alejandrina
Silvera?, son personajes de muchos de sus cuadros, tam-
bien el pueblo donde vivio de nifa. Los retratos de su fa-
milia evocan su manera de vivir, la importancia de los de-
talles y una necesidad de imponerse como individuo. Un
ejemplo es el titulo mismo: Soy /la que soy, (2011)

4 Alejandrina Silvera, hija de Isabel de las Mercedes es artista plastica con una
obra valorada nacional e internacionalmente. A pesar de su formacion acadé-
mica, la obra de Alejandrina le debe, en buena medida a su madre el uso del
color. Ver Maydelin Leiva Delgado en su articulo “Trazos, color e imaginacion”
en, Senderos No. 19, Pp. 14-24.
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Entre los cuadros de Carmela este es uno que destaca
por su titulo y por ser casi un autorretrato, al mismo tiempo es
anecdotico porgue sin dudas recoge una frase gque su madre
usaba para dejar claro quién era y qué orgullo sentia de ser
como era. En un primer plano, las nifas caminan al lado de
la madre, sus rostros son la felicidad. Destaca la costumbre
campechana de saber addnde va y estar alegre por no tener
dudas ni dolor. Todas las grandes areas del cuadro estan tra-
bajadas con puntos, ya sea para aclarar los colores usados o
por el caracteristico horror vacui®, esto constituye una carac-
teristica que identifica a Carmela, pero es importante sefhalar
qgue no se utiliza en la figura humana. Otro de los elementos
que la caracterizan es el de la feminidad. La mujer, en solita-
rio o acompanada por otros personajes, es casi siempre la
protagonista fundamental de estos cuadros, obsérvense con
atencion las ropas, los peinados, las madres con sus bebés vy
el infinito hacer de esa mujer amorosa vy trabajadora.

En el cuadro Segundas Cocalecas de Isabel (2011)
vemos a Isabel en el extremo izquierdo, en primer plano,

5 Horror vacui: relleno de todo espacio vacio en una obra de arte con algun
tipo de disefo o imagen.
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podriamos decir agigantada. Sonrie feliz porque definiti-
vamente anda de estreno con sus segundas cocalecas®
en su pueblito sencillo. La peculiar forma de vestirse de
Isabel es bastante llamativa y hasta un poco citadina. Un
pafiuelo rodea su cuello, falda negra con lunares blancos
y finalmente las famosas cocalecas: devenidas personajes
del cuadro que todos admiran (figuras minimas por sus di-
mensiones contrastantes con las de Isabel: nifos, musicos,
ancianos y hasta los pollos comentan algo de las cocale-
Cas y un poco veneran su imagen: obsérvese al personaje
masculino gue se acerca con una flor en la mano.)

Rosa de la Caridad Garcia Carmenates es actualmen-
te la integrante mas longeva del proyecto, su obra se ca-
racteriza por ser muy distintiva ya que en su necesidad de

® Las cocalecas fueron un calzado muy de moda en los afos 90, de confec-
cion artesanal, que solo se hacian en la capital.
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pintar no escatima recursos, es asi que podemos encon-
trar tinta tipografica, pintura de ufas, plumilla, boligrafos,
crayolas, entre otros materiales. El cuadro de esta pintora
se titula La volanta (2009), y representa un coche usado
en la colonia que lleva a dos mujeres risuefnas y bien vesti-
das, por el dibujo de sus rostros parecen reir a carcajadas
con el cochero y ya podemos imaginar la picara conversa-
cion entre ellos. Los vestidos vy los tocados (dibujo carac-
teristico de la autora para hacer el pelo de los personajes
femeninos) dejan claro que se dirigen a una fiesta o even-
to importante, obsérvese la manera sencilla de dibujar la
figura humana. En un tercer plano la casa, situada en una
loma, también parece divertida con la escena. Debemos
decir que los colores son brillantes y sin degradaciones,
en este caso se uso tinta tipografica. Un cielo azul claro se
adorna con un gran sol que parece mas brillante y gene-
roso por toda la tinta usada en él.

Llulys Roque, devenida integrante, investigadora vy
vicepresidenta del proyecto, también es duefa de una
vasta obra mas centrada en los mitos y leyendas campesi-
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nos. Nacida en la ciudad, pero de familia campesina, Llulys
es digna heredera de las historias de sus antepasados. Su
creacion se divide entre materiales como cartulina vy plu-
milla, lienzo y acrilico. De esta técnica escogimos dos cua-
dros, el primero Sesion espiritista (2010), nos presenta una
composicion dividida en dos planos. Se desarrolla el exor-
cismo de un personaje masculino, una mujer y un hombre
lo santiguan sin compasion. A la imagen del hombre se su-
perpone la del diablillo que lo posee y aungue es un acto
de fe muy serio definitivamente para el ateo es muy hila-
rante. Véanse los animales que rodean la escena: el gato
asustado v el perro escondido, sin contar con los ratones
del techo que huyen despavoridos. La paleta se centra en
los tonos calidos (rojo, naranja, carmelita) vy se incluye el
gris para la pintura de las paredes del bohio, logrando un
contraste que ayuda a crear dos planos visuales. El dibujo
es muy definido, se trabajan los bordes de las figuras, algo
que caracteriza la obra de esta pintora.

El segundo cuadro se titula E/ guije travieso (2011),
debe destacarse que una de las caracteristicas de esta
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pintora es la necesidad de preservar del olvido la infinidad
de mitos, leyendas e historias campesinas que fueron oi-
das o vividas por ella. El glije, es un personaje muy rico,
no solo visualmente, sino que tiene un lugar destacado
en el imaginario campesino. Muchos son los cuadros de la
artista que recogen sus historias: iMiren, el guije!l v E/ guije
fumador son algunos ejemplos. Esta obra donde preva-
lecen el dibujo vy los colores calidos, dirliamos que busca
acercarnos a la tierra. La creadora rie y al mismo tiempo
deja su impronta en las nuevas generaciones.

Yenia Alvarez Rodriguez, la integrante mas joven del
proyecto, vive en una zona rural y su pintura refleja su
realidad, la de sus familiares y amigos. Destaca en sus cua-
dros la felicidad, sea en el uso del color (amplia paleta que
incluye el rosado sin prejuicio). En las historias que cuen-
ta, simples y deliciosas, se ve al campesino en sus tareas
cotidianas. El descubrimiento de milagros agronomos o
siendo el personaje casi heroico de una vida que de cierta
manera pudiera conjeturarse inalterable, sin testigos pero
que ella (la pintora), observa atenta.
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En Calabaza gigante (2015) vemos el asombro de
una familia ante el milagro de la naturaleza. Es de des-
tacar la curiosidad de la nifa que toca la calabaza como
descubriéndola, la mujer embarazada se acaricia la ba-
rriga como para hacerle notar al que esta por venir el
maravilloso ejemplar, y los hombres dan grandes voces
para que los vecinos vengan. Si observamos con aten-
cion, veremos los detalles y la manera de pintar las hojas
de la calabaza, esta peculiaridad hace que la obra de Ye-
nia se destague por la manera en que pinta el follaje de
los arboles v la hierba. Es interesante que aquf la técnica
se supedita a la historia que se cuenta, si comparamos la
obra con las hechas en el 2017 vemos que el uso del color
es menor sin embargo la emocion que despierta equilibra
el valor de la obra.

En Bohio campesino (2017) pensamos a la pintora
como narradora omnisciente, su angulo de vision es como
si levitara. Los detalles de la vida hogarehna (el matrimonio
en un primer plano y su hija en un segundo) nos roban
la atencion. Son profusos, delicados y creemos sin dudar
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gue la pintora se ha retratado como esa muchacha gque
hace café con flor en el pelo y bata, que habla de felicidad
y paz. Al mirar las vigas del techo descubrimos un gato
persiguiendo a un infimo raton y hasta un alacran que ca-
mMina despreocupado.

En iAtajal (2017), “[...] vemos la escena en gue sus
vecinos atrapaban a los ladrones de la vaca pinta”’. En
el pasto se ven unas tenazas con las que han picado el
alambre de puas. Los ladrones desesperados empujan
como pueden al animal que luce hermoso y ya se acer-
can como pueden (obsérvese que en el apuro casi no
han podido vestirse) los duefos junto a sus perros. La
mujer con escoba y candil esta alli presta para ayudar. Se
destaca el paisaje nocturno, poco pintado por las demas
artistas del grupo y un recuerdo de Isabel en una de sus
entrevistas: “[...] ahora mismo, estoy pensando en pintar
la noche. ¢Como lo harée? Estoy dandole vueltas en la

7 \/er Luis Varcasia Era: “El arte dingenuo? de Camagley” en, La calle. La revis-
ta de la gente.4 julio 2016, Pp. 20
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mente y van apareciendo ideas. Quizas esta noche mis-
ma lo empiece, ya lo vera..” 8

La valoracion de estas obras de autoras camaguUeya-
nas nos lleva a plantear que el arte naif se caracteriza por
tener multiples denominaciones y es por su complejidad
que tal vez no ha sido sistematizado y estudiado suficiente-
mente: ingenuo, autodidacta, primitivo; también llamados
artistas felices, pintores de domingo. Para Mouial, magico
por lo cautivador, potente, maravilloso vy fuera de todos los
estilos®. Para nosotros, tan femenino, vivo y salvador.

Resalta en la obra de las artistas camagleyanas va-
loradas, rasgos gque marcan su trabajo y que, gracias a la
fantasia y el humor, sumado al impulso de crear, son dig-
nas seguidoras de la labor iniciada por Isabel de las Merce-
des. Como diria Carpentier, en ellas la factura es lo de me-

8 Evangelina Chid: “Isabel de las Mercedes, pintora de los tiempos” en, Revo-
lucion y Cultura No.6, Pp. 57.

9 Ver Gérald Mouial: Arte magico en Cuba. 66 pintores cubanos naifs, inge-
nuos, primitivos, populares, espontaneos, intuitivos..., p. 4.
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nos, puesto que no se busca el alarde de la técnica, pero si
es importante que exista en lo pintado, la compensacion
de una fina y poética sensibilidad™

El origen campesino de algunas de sus integrantes se
ha mezclado con las que nacieron en la ciudad, pero su his-
toria y sus raices son tan fuertes que los temas tocan la ni-
fAez, el diario transcurrir que mezcla pasado y presente o la
necesidad de perpetuar las leyendas y mitos campesinos.

En Isabel, primero estan las imagenes vy luego los tex-
tos que son una caracteristica en su obra. El uso de co-
lores monocromaticos produce una sensacion de unidad
y estabilidad que marca sus cuadros. Se trabaja ademas
el borde de las figuras, esta caracteristica se ve también
en los cuadros de Llulys Roque. En Rosa de la Caridad,
suU busgueda es urgente: los materiales usados rompen li-
mites, haciendo de la sentencia E/ fin justifica los medios,
una realidad. Recordemos el uso de tinta tipografica vy
otros materiales que hablan de soluciones urgentes ante
la carencia y la no posibilidad de crear. En Carmela Silvera
se rinde homenaje a la figura de la madre, los personajes
principales se agigantan y los temas llenos de nostalgia se
liman con una nota de color y humor. En sus obras mas
significativas destacan titulos llenos de gracia, maneras
muy diferentes de dibujar, técnicas originales y propias,
mas formas planas, composiciones descentradas vy pers-
pectivas en altura. En Yenia Alvarez podemos apreciar
una paleta amplia, uso del magenta, el rosa y un dibujo
Minucioso que muestra cuanto se ha ganado con la Ultima
generacion del proyecto. Todo marcado con un sentido
del humor sutil, a veces hilarante y otras melancadlico. El
espiritu agudo de estas mujeres, su fértil fantasia y su en-
trega las hacen ejemplo de feminidad y cubania.

10 ver Alejo Carpentier: “Primitivos y primitivos” en, Artes visuales. Pp.61-62.
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El beso de la mujer arana fue la cuarta obra del escritor
argentino Manuel Puig, antecedida por La traicion de Rita
Hayworth (1968), Boquitas pintadas (1969) y The Buenos
Aires affair (1973). Luego de que varias editoriales se ne-
garan a publicarla debido a su contenido “inmoral”, salid a
la luz en 1976 de la mano de la editorial Seix Barral. Ense-
guida fue censurada en Argentina por la ultima dictadura
militar.

En 1985 se estrend su version cinematografica dirigi-
da por Héctor Babenco, guionada por el mismo Puig junto
a Leonard Schrader y protagonizada por William Hurt vy
Raul Julia. Esta adaptacion tuvo cuatro nominaciones al
Oscar, ganando uno en la categoria de mejor actor.

Pero épor qué es tan interesante esta obra? {Qué
sentidos revela? cQué topicos podemos analizar? ¢CoOmMo
se construye su narracion? Bueno, estas preguntas no son
dificiles de responder, pero para hacerlo necesito plantear
varios debates, los que siguen a continuacion.

c¢Hay que relacionar a la obra con el autor?

En este caso, el mismo autor admite que vuelca sus
inquietudes en sus novelas. En £/ beso de la mujer arafia,
Puig desarrolla varios topicos y se va descubriendo a tra-
vés de la escritura de la novela. Creo que la problematica
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mas clara es la de la homosexualidad, la cual va indagando
mediante el personaje de Molina y la analiza utilizando el
recurso de los pies de pagina. Puig era un gran lector de
las teorias psicoanaliticas sobre la homosexualidad vy las
transcribe en este libro como argumento, como defensa
de su propia orientacion sexual y la de su personaje, quien
se presenta un reflejo de si mismo.

Pero no se queda en lo obvio, también con Valentin da
VOZ a sus ideas sobre el matrimonio, el rol de las mujeres en
la sociedad, el peso de la culpa, las ideologias, la sexualidad,
el amor. Ambos exploran una amplia gama de cuestiona-
mientos que desembocan en uno: la condicion humana.

Manuel Puig vuelca en su obra lo que piensa, lo que
no sabe y también sus certezas. Al final, logra resolver
todas sus dudas en una critica social y politica mas que
contundente.

Los mitos modernos

Antonio Garrido Dominguez, de la Universidad Complu-
tense de Madrid, dice en su tesis sobre la obra que, a
través de las peliculas, las canciones y los didalogos pode-
mMos rastrear dos aspectos argumentales: el socioldgico
vy la dimension antropoldgico-imaginaria o mitica. De su
analisis solo voy a tomar este segundo aspecto para si-
tuarme en la vertiente colectiva: las peliculas que narra
Molina pertenecen al imaginario colectivo de otra época,
pero reproducen las inquietudes, deseos, frustraciones
y miedos ancestrales que atraviesan a todos los seres
humanos sin importar el momento histdrico en que viva-
mMos. Por eso son mitos.

Estas peliculas muestran las preferencias de la cul-
tura de masas por las historias melodramaticas de héroes

140



y heroinas, no importa la época, el siglo, el afo; seguimos
consumiendo las mismas historias con diferente maquillaje.
Este tipo de cine es el creador de los mitos modernos, esos
que proyectan las emociones de la gente de un momento
determinado. Esas peliculas no estan ahi al azar, sino que
forman parte del imaginario interno de los personajes.

Una evasion moderna

Tal vez una de las fantasias mas comunes de |0s presos es
huir del encierro fisicamente. Molina se inventa otra forma
de evadir la prision: mediante la narracion de peliculas a
su compafero y a si mismo. A él no le interesa si Valentin
quiere oirlo 0 no, él cuenta y cuenta como una Sherezade
moderna, quebrando asi los barrotes de la prision, sumer-
giéndose en historias de amor tragicas y melodramaticas.
Arregui en un principio se niega, quiere mantenerse en la
realidad, pero luego necesita de las peliculas de Molina
para poder sobreponerse cuando esa realidad a la que se
aferra golpea sin tregua.

La evasion no es algo nuevo, yva la practicaban los
romanticos, y estos dos personajes hasta cumplen con las
caracteristicas de aquellos antihéroes del romanticismo:
dos hombres que por distintas causas se sacrifican y su-
fren, pero que a su vez encuentran un escape.

Pero dlas peliculas son realmente un escape? A ve-
ces, las analogias entre la situacion de los personajes de
la novela y los de las peliculas son tan claras que diria
gue salen de la realidad para volver a entrar en ella. Una
joven que traiciona a su pais por amor, un joven guerrille-
ro que se inmola, un periodista honesto con un final tra-
gico... El escape se confunde con la realidad y terminan
en el mismo nivel.
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La humanizacion de Valentin a

través del goce y de la duda

En un principio vemos a este personaje tan comprometido
con “la causa” que pareciera un automata que no para de
repetir siempre lo mismo, se niega al goce, reprime cual-
quier tipo de emocion humana y pareciera ser que su unica
finalidad en este mundo es la revolucion. En un principio ve
en la relacion con Molina algun tipo de ventaja (es mutuo),
pero luego va aflojando. Hay que tener en cuenta que el
compromiso de Arregui con sus ideas politicas lo lleva al
extremo de no querer sentir, de negarse al placer no solo
sexual, sino también el que genera un buen plato de comi-
da en un contexto de aislamiento. éPor qué? Porque todas
estas acciones tienen un riesgo: la vulnerabilidad.

—No, no te lo podés imaginar... Bueno, todo me lo aguan-
to... porgue hay una planificacion. Esta lo importante, que
es la revolucion social, y lo secundario, que son los place-
res de los sentidos. Mientras dure la lucha, que durara tal
vez toda mi vida, no me conviene cultivar los placeres de
los sentidos, dte das cuenta?, porque son, de verdad, se-
cundarios para mi. El gran placer es otro, el de saber que
estoy al servicio de lo mas noble, que es... bueno... todas
mis ideas... (Valentin, Capitulo 2, p. 29).

cQué es lo que genera el cambio? Para mi, el cine, si.
Porgue la narracion de las peliculas de Molina no solo los
sube v baja de la realidad, sino que también los acerca.
Ya sea por el contenido, por la dedicacion de Luis Alberto
o por el ambiente que logra crear. Afloran emociones, la
relacion crece vy llega a su punto maximo cuando Molina
se quiebra. Pero no solo él se quiebra, también lo hace
Valentin, que se despoja totalmente de su automatismo
y estrena su humanidad total. La humanizacion del preso
politico, para mi, depende de Molina, que POCO a POCo,
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cuento a cuento va abriendo grietas en él por las que van
saliendo sus emociones. Valentin no solo se permite llorar,
sentir miedo, nostalgia, extrafar y disfrutar de un buen
plato; también se entrega al goce, y de la mano de otro
varon. Estos cuerpos que en un inicio se muestran miedo-
sos, torpes vy avergonzados, van perfeccionando su arte
hasta llegar a ser lo que terminaron siendo: amantes.
Pero mas alld de eso, hay algo que nos define como
humanos y gque Arregui en un principio no tenia vy luego,
en sus momentos mas oscuros se despierta en él: la duda.
Las preguntas que surgen en él, lo humanizan, lo despojan
de esa perspectiva cerrada y automatica. Tal vez, no era
necesario entregar la vida, tal vez, su vida le pertenecia.

La busqueda de Molina

Una de las maneras en que podemos leer esta novela es
como la historia de una busqueda.

¢Qué busca Molina? En un primer momento podemos
decir que busca el amor, ese amor gue vio tantas veces
en el cine y que el mundo le hizo creer que nunca podria
alcanzar por ser homosexual. “Porque a los hombres de
verdad les gustan las mujeres de verdad”, le dice a Valen-
tin.

¢Encuentra el amor Molina? Yo creo que si, en la re-
lacion con Valentin cumple todas sus fantasias de servir al
hombre amado, con su compahero logrd ser quien siem-
pre quiso ser: la ama de casa y esposa abnegada, pero
también la femme fatale de las peliculas. Y esto no tiene
por qué ser cursi. No hay nada de malo en el deseo de
sentirse amados, es lo mas humano y natural.

Tal vez no era sana la idea sobre el amor que tenia
Molina en su cabeza, pero hay que tener en cuenta que es
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un personaje que paso su vida consumiendo peliculas que
reproducian este ideal romantico de la mujer sumisa vy el
hombre patriarcal como base de la familia tradicional.

Molina y Valentin, de manera casi inconsciente, ini-
cian un aprendizaje: los dos aprenden otras maneras de
amar, se ensefan que un hombre puede desear a otro,
gue la homosexualidad no hace a un hombre menos hom-
bre, que en el amor no hay sumisos y que en los silencios
estan todas esas palabras gue historicamente han tenido
que callar las disidencias sexuales.

—Por un minuto solo, me parecid que yo no estaba aca,
..ni aca, ni afuera... -...

—Me parecid que yo no estaba... que estabas vos solo.

—O gue yo no era yo. Que ahora yo... eras vos. (Molina,
Capitulo 11, p.191)

En este amor se ven los dos sacrificios heroicos de
los personajes: Molina, como una heroina de peliculas o
una ama de casa de los anos 50, se sacrifica por su amado;
y Valentin, por su causa.

—cZCon quién te identificas? ccon Irena o la arquitecta?

—Con lIrena, qué te creés. Es la protagonista, pedazo de
pavo. Yo siempre con la heroina. (Valentin y Molina, Capi-
tulo 1, pp. 27-28)

La caida de la heroina

Manuel Puig elabora una travesia que parece un tanto es-
tatica —la mayor parte sucede entre rejas—, pero en la que
pasea a su personaje Molina por diferentes situaciones vy
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conflictos, llegando a un final digno del cine de las divas
de Hollywood. Molinita es el preso, el marica, el supuesto
pedofilo, la diva, la esposa, la amante, la cuidadora, la trai-
dora. Es la heroina envuelta en sedas de sus peliculas. Si
bien en toda la historia aprende y crece, no deja atras su
esencia, su maximo anhelo: vivir la vida como si esta fuese
una pelicula, y en su pelicula él es quien encarna a la pro-
tagonista mitica del cine romantico: la mujer que se sacri-
fica por su hombre. Lleva al extremo no solo su amor, sino
también su adoracion por las figuras femeninas del cine.

—Y la besa, y cuando le retira los labios de la boca ella
yva esta muerta. Y la ultima escena es en un panteon de
héroes en Berlin, y es un monumento hermosisimo, como
un templo griego, con estatuas grandes de cada héroe.
(Molina, Capitulo 4, pp. 66-67)

Aligual que Leni, la protagonista de una de las peliculas
gue narra Molina, él muere de manera heroica para cumplir
el pedido de su amado. ¢Es una muerte buscada? Sin dudas,
si, estd mas que claro que el personaje estaba listo para su
final. El por qué lo hizo tiene muchas respuestas, la muerte
del héroe romantico, el Unico escape de una vida tragica, la
muerte como resultado de no encajar en los estereotipos
gue la sociedad del momento espera; podemos encontrar
varias resoluciones para explicar la decision de Molina. Tal
vez la mas clara sea la aportada por Valentin:

Marta, de veras lo deseo con toda mi alma, ojala se haya
muerto contento, «épor una causa buena? uhmm... o creo
que se dejo matar porque as/ se moria como la heroina de
una pelicula, y nada de eso de una causa buena» (Valentin,
Capitulo 16, pp. 195).

El protagonista entra en la muerte tragica como una
heroina que se inmola para que la mision de su amante
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tenga sentido, para inmortalizarse en ese final digno del
cine Hollywoodense; siendo Greta, Ava, Rita. Todas ellas,
para siempre bellas, para siempre divas, leales, tragicas
y en llamas.

Particularidades de la obra

El beso de la mujer arana, como otras obras de Puig, no
se construye de una manera convencional: en esta nove-
la no hay narrador. La narracion se da mediante los dia-
logos de los presos, el mondlogo interno de Molina, los
silencios, las conversaciones con el director que se com-
ponen a modo de guiones vy los reportes de la comisa-
ria. También estan los pies de pagina donde agrega mas
informacion sobre la trama de alguna pelicula o anexa
teorias sobre la homosexualidad que iba investigando. Es
sorprendente como mezclando tantos tipos de discur-
sos, el autor logra una construccion narrativa espléndida
en la que nada sobra y nada falta.

La obra de Manuel Puig se solia circunscribir dentro
de la Literatura menor, dada la condicion de marginado
de su autor, pero por sobre todas las cosas, porque esta
literatura “desborda todas las categorias ideales y forma
un ciclo que remite al deseo en tanto que principio iInMma-
nente” segun Deleuze y Guattari. Puig fue muy maltratado
por sus colegas vy por la critica, considerado de mal gusto,
de baja calidad, “literatura para sefioras”. La realidad es
qgue Manuel fue fiel a sus intereses, a sus inquietudes v,
sobre todo, logro que la literatura salga del espacio hume-
do y mohoso de lo candnico y pueda combinarse con 1o
popular, con la plebe.

En mi humilde opinion, creo que una de las acciones
mas destacables del autor fue esa, la de habilitar espacios
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para las minorias del futuro. Demostré que, dentro de lo
bajo, de lo popular, de la charla de seforas, del chismerio
de pueblo, de la relacion de dos presos, también puede
haber emociones profundas, criticas certeras, debates fi-
losoficos, politicos, desarrollos psicoldgicos, traiciones,
inquietudes universales, mitos ancestrales, tragedias co-
tidianas y comedias, amores épicos. La cultura no solo se
encuentra en el ambito de “lo culto” y Puig pudo demos-
trarlo. Porque sus historias también fueron su historia.

—Yo no soy la mujer pantera.
—FEs cierto, no sos la mujer pantera.

—Es muy triste ser mujer pantera, nadie la puede besar. Ni
nada.

—\Vos sos la mujer arafia, que atrapa a los hombres en su
tela (Molina y Valentin, Capitulo 14, pp. 225-226).
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En diciembre del 2018, el 53% del pais se llend de esperan-
za. Se prometieron muchas cosas, entre ellas, la imparti-
cion de justicia. Prontamente se establecid una comision
de la verdad para el Caso Ayotzinapa, encabezada por el
subsecretario de Derechos Humanos de la Secretaria de
Gobernacion, Alejandro Encinas.

Con el descubrimiento de los restos de Jhosivani
Guerrero en junio de este ano, ya se han encontrado a
tres de los 43 estudiantes desaparecidos en Iguala el 26
de septiembre del 2014. Aqui tal vez cabe una propues-
ta: decir “nos faltan cuarenta” ayudaria a mantener vivo
un caso que ha perdido luz y trascendencia debido a la
normalizacion del asesinato en México. Por ello me per-
mito pensar si no seria adecuado mantener viva y movil
la cifra de desaparecidos para no dejarlos en el olvido vy
seguirlos buscando.

Por otra parte, el presidente Andrés Manuel Lopez
Obrador ha anunciado la liberacion por razones humanita-
rias y de justicia de presos sin sentencia desde hace anos
y de quienes padecen enfermedades graves y han cometi-
do delitos menores. Lo que trae al frente casos como el de
Israel Vallarta, preso sin sentencia desde hace mas de diez
anos, o el de Brenda Quevedo Cruz, presa por el supuesto
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secuestro y posterior asesinato de Hugo Alberto, hijo de la
hoy activista antisecuestro y excandidata a jefa de gobier-
no de la Ciudad de México, Isabel Miranda.

Pensar en la liberacion de los hoy convertidos en vic-
timas del sistema penal en México como lo son los implica-
dos en los casos Cassez/Vallarta o Wallace es alentador. Y
no alentador porque estemos seguros de que son inocen-
tes quienes hoy estan en la carcel sino porgue el propio
Estado mexicano ha ensuciado sus procesos de tal forma
gue hoy es imposible continuar con los juicios y saber la
verdad. De tal suerte que, conforme a Derecho, estas per-
sonas deberian recobrar la libertad de manera inmediata.

Y no solo eso, aun falta que los responsables de em-
pafar el proceso de imparticion de justicia sean castigados
conforme a la ley. Es inadmisible pensar que las propias
autoridades encargadas de hacer valer la Constitucion
sean quienes imposibilitan el cumplimiento de la misma.
Ademas, es imperdonable |la falta de ética de “periodistas”
gue se han prestado a circos mediaticos como el montaje
del rancho Las Chinitas en el que se simulo la detencion de
Florence Cassez, Israel Vallarta y otras personas.

Queda esperar al 15 de septiembre, fecha simbdlica,
pues tenemos un mandatario muy afecto al simbolismo.
A proposito de la Independencia, cabe resaltar que Lopez
Obrador ha solicitado un par de veces las disculpas de
la corona espafnola con respecto a los abusos cometidos
en la Conquista; de igual forma, el tabasgueno ha pedido
perdon publicamente a comunidades como los Yaquis por
el genocidio ocurrido durante gran parte del siglo XIX vy el
Porfiriato. Mientras esto ocurre, la SEGOB ha reportado
gue al menos 68 indigenas defensores del medioambiente
y 43 periodistas han sido asesinados.

Asimismo, hace poco mas de una semana se llevo a
cabo una consulta cuya finalidad, segun la extrafa pregun-
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ta impuesta por la Suprema Corte de Justicia de la Nacion
en la boleta del INE, era el esclarecimiento v justicia para
los casos ocurridos en los sexenios anteriores. Un ejercicio
poco difundido, una pregunta indefinida y una campafa en
su contra fueron probablemente los causantes del desinte-
res de la poblacion. Solamente el 7% acudio a las urnas.

Y no nos confundamos, la Consulta Popular esta en
ley desde el 2014, en concordancia con los articulos 35y 39
constitucionales que tratan del derecho a votar y ser vo-
tado y de la soberania popular sobre el ejercicio politico vy
gubernamental, respectivamente. Esperemos que este tipo
de métodos sean en el futuro herramientas reales y no de
simulacion para que la ciudadania mexicana esté en con-
diciones de hacerse escuchar por aguellos a quienes elige
como representantes en un cargo de eleccion popular.,

Emular consultas como las que son usuales en algu-
nas naciones europeas y en los Estados Unidos es menes-
ter en un México en el que pareciera que ser funcionario
publico es una carta abierta para que se asignen sueldos
y prebendas escandalosas a costa del erario o la promul-
gacion de leyes y concesion de beneficios a intereses mu-
chas veces oscuros. La justicia no ha llegado, pero pensar
en ello debe ocuparnos como sociedad.

Es innegable que AMLO sabia que los 37 millones de
votantes del padron electoral que se requerian para la va-
lidez de la consulta eran inalcanzable. Es obvia la practi-
ca demagogica. Pero es plausible la inauguracion de un
periodo de ejercicios democraticos como éste. Por mas
clasistas que sean algunos, el gobierno no se le debe dejar
a unos cuantos iluminados. Nos urge una adecuada con-
cientizacion politica. Negar la importancia de una consulta
popular es un acto antidemocratico sin mas.

Por dltimo, se debe mencionar un acto inédito en la
politica mexicana y probablemente inaudito a nivel global:
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el canciller Marcelo Ebrard ha anunciado la demanda a por
lo menos quince fabricas de armas en tribunales de Mas-
sachusetts buscando el resarcimiento de los danos que
la venta libre de armamento en Estados Unidos causa a
nuestro pais.

Se sabe gue son realmente las ferias de armas, usua-
les en el pais vecino, las que generan la importacion ile-
gal a manos del crimen organizado y no la propia venta
en tiendas la causante del trafico a México. Es menester
recalcar que incluso voces opositoras al gobierno lope-
zobradorista, como o son los Krauze, expresaron es sus
cuentas de Twitter el apoyo a esta accion legal.

Y no, la justicia en México no ha llegado. El territo-
rio nacional se ha convertido en un campo minado de
fosas clandestinas, desapariciones, amenazas publicas vy
abiertas a periodistas y ambientalistas entre otras cosas.
Pero conviene irlo pensando, conviene buscar el esclare-
cimiento de tantos casos de injusticia. Es urgente sanear
nuestro sistema penitenciario y sacar de prision a tantas
victimas de la fabricacion de culpables de gobiernos que,
ante la ineficacia en la persecucion del delito decidieron
atropellar los procesos juridicos y los derechos humanos
de tanta gente.
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Por Humberto Origenes Romero



El futbol es un fendmeno global desde hace anos. A pe-
sar de gue muchos lo consideran banal, este deporte
gue mueve hoy alrededor de 200 mil millones de ddlares
anuales —segun cifras de Gianni Infantino, presidente de la
FIFA—, es analizado por socidlogos, historiadores, antro-
pologos v literatos.

Es innegable el peso del futbolista en la esfera mun-
dial. Estos atletas conviven con artistas de toda indole, de
tal suerte que son tratados por la sociedad como figuras
publicas de trascendencia: hoy importa lo que un futbolis-
ta coma, beba, diga vy haga.

Siguiendo esta tonica, es indiscutible que los dos me-
jores futbolistas del mundo son Cristiano Ronaldo vy Lionel
Messi. Por ende, resulta comprensible el revuelo generado
con la salida del argentino del Barcelona. Es impresionan-
te revisar las cifras y los datos de este movimiento en el
mundo del balompié. Conviene repensar las relaciones del
deporte con la economia.

cCoOmo es posible gue un solo futbolista haga
desplomarse el valor de una marca ya internacional como
lo es la del FC Barcelona? “De acuerdo a la consultora
Brand Finance, la salida de Lionel Messi le costaria hasta
137 millones de euros al Barcelona, lo que ocasionara que
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su valor de marca caiga hasta en un 11%”, reporta algun
portal de deportes en Facebook.

Las redes sociales se convirtieron en un hervidero a
raiz de los rumores y dichos alrededor del diez de la selec-
cion argentina. Versiones de ultimo minuto difundidas por
gente como el célebre cronista Martin Caparrds decian que
Messi no saldria, que se quedalba en Espafa sin cobrar suel-
dos, o que la directiva encabezada por Joan Laporta haria
un ultimo esfuerzo por retener a su estrella.

Las desastrosas gerencias de Sandro Rosell y Jo-
seph Bartomeu fueron minando los éxitos deportivos vy
economicos gue el mismo Laporta dejara en tiempos de
Guardiola. Messi, segun sus propias declaraciones, inten-
to reducir el 50% de su salario, echando asi por tierra las
versiones que indicaban que Barcelona intentd bajarle el
sueldo al 70 %. El rosarino dijo que él se lo bajo al 50 y no
le pidieron mas:

“Me bajé el 50 por ciento de mi ficha y después no se me
pidid nada mas. Es mentira que me pidieran otro 30 por
ciento. Se dicen muchas cosas que no son verdad”

Dijo en una conferencia en la que se despidid. Des-
pUES aseguro que:

“Estaba todo arreglado y en el Ultimo momento no se
pudo hacer. Ya lo dijo Laporta. No sé si el club lo ha hecho
todo, lo que si tengo claro es que yo si lo hice todo lo po-
sible por guedarme”.

Ante esa declaracion surge la pregunta: dqué es “ha-
cer todo?” Es imposible no pensar en términos laborales vy
reflexionar si un trabajador seria capaz de quedarse gratis.
Claro, no es un trabajador cualquiera, es un atleta que bien
puede vivir de las campanfnas publicitarias, como sugirio
Caparros en un tuit. Al final del discurso, Messi recibio una
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ovacion de pie en la sala de prensa. Los medios anuncia-
ron el fin de una era.

Citando a Gerardo Velazguez de Ledn, acerca del Fair
Play financiero, “es una ley creada por la UEFA (en 2017,
con Michel Platini de presidente), en la que se establece
gue ningun equipo que participe en competencias euro-
peas puede gastar mas de o que ingresa y que su masa
salarial no puede superar el 70 % de esos ingresos. Es una
norma que se va modificando constantemente en cuanto
a cantidades, pero que busca gue estos nuevos ricos no
acaparen a billetazos.”

Aunado al alto costo de la ndmina barcelonista, a que
no hubo ventas de raiz provechosas para darle margen de
ganancia al club, el Barca endeudado mas de 400 millo-
nes, se tenia que hipotecar al club con un plazo a recupe-
rarlo en 50 anos. Todos estos datos, aunque para ustedes
en su necio juicio sean falsos, son claves por las cuales no
se pudo fichar a Messi.

Se reveld que antes de la renovacion, el futbolista ga-
naba 71 millones de euros netos, recordando que el club
pagaba el doble antes del cobro de los impuestos corres-
pondientes. Fueron 13 renovaciones en 16 ahos, en los ulti-
mos afos llovian ofertas desde los equipos pertenecientes
a los jeques arabes, incluso, “El aflo pasado queria irme vy
ahora no y de ahi mi tristeza”, asegurd Messi.

El Barcelona, porque ha perdido los derechos del juga-
dor, ha comenzado a borrar todas las imagenes del Camp
Nou donde aparece el rostro de Leo Messi. El comentarista
deportivo Fernando Palomo ofrece una interesante hipote-
sis bajo la cual Laporta intenta que el Barcelona se quede en
la superliga vy para ello debe evitar deudas con la Liga, para
en un futuro integrar el proyecto paralelo a la UEFA.

Los fondos de inversion han invadido el futbol. La re-
vista Panenka publicd hace tiempo un articulo sobre las
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consecuencias que estos mecanismos le trajeron al Twen-
te de Paises Bajos: la salida de copas europeas vy el des-
censo. Hoy la liga espafnola ha entrado a un fondo de in-
version perteneciente al CVC en el que, a cambio del 11%,
inyectaron a La Liga 2700 millones de euros. Se ha valua-
do el torneo espanol en 24.250 millones de euros, todo
esto antes de contemplar la salida de Lionel Messi, que
naturalmente afectara los ingresos por derechos televisi-
VOS V patrocinios.

Un joveny polémico abogado y escritor franceés, Juan
Branco, ha dicho que el PSG no se preocupa de cumplir
con el “Fair Play Financiero” porque Francia anuncio la im-
posicion de sanciones hasta 2023: “El problema es que,
en Francia, para hacer un favor a Qatar, que organiza el
Mundial de 2022, el comité encargado financiero ha de-
cidido no aplicar sanciones econdmicas hasta 2023”7, dijo
Branco. Recordemos que el PSG pertenece a la familia real
del emirato.

Este mercado de fichajes, el club francés ha hecho
maravillas financieras que solo son posibles bajo la pro-
mesa de altos sueldos a cada futbolista. Ademas de Mes-
si, han fichado sin pagar a los clubes a Sergio Ramos, el
portero italiano Donnarumma vy al neerlandés Wijnaldum:
todos a coste cero. Unicamente pagaron por Hakimi un
total de 60 millones al Inter de Milan.

Se ha dicho que es poco ético establecer contacto
con un jugador con contrato vigente en otro equipo vy es
qgue hoy el futbolista se mueve bajo la promesa de un me-
jor futuro. Ante esta situacion cabe la reflexion sobre la
libertad del futbolista en tanto empleado. En términos es-
trictos cada atleta deberia ser dueho de su trabajo.

La realidad es que Messi le hizo ganar a Nike, PSG vy
Jordan (el exbasquetbolista recibe cinco por ciento de las
ganancias) 120 millones de euros por la venta de camise-
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tas en tres dias. Un dorsal atipico, por cierto, usara el 30
como cuando debutd un 6 de octubre de 2004 (frente al
Espanyol, donde jugaba su hoy técnico, Pochettino), va
que, si bien Neymar ofrecio el 10 a Messi, éste lo rechazo.

Por su parte, un visionario Jeff Bezos compro los de-
rechos televisivos de la Liga Francesa hace unos meses.
Messi hace ganar a sus companeros en la cancha y a los
empresarios fuera de ella. El propio Leo no se queda atras
en el derroche de petrododlares: con un contrato de dos
afos con opcion a un tercero, el club francés le pagara
a Messi 40 millones de euros anuales (Barcelona ofrecia
35 antes de la renovacion); es decir, mas de 2 millones de
pesos diarios, con o que rebasa a Neymar, quien, otra vez,
aceptd una reduccion salarial.

Una auténtica locura, cuando se clamd por un Fair
Play financiero. Messi se va de un equipo que necesita
vender estrellas y llega a otro que no necesita comprarlas,
porque las obtiene sin contrato vigente con otras institu-
ciones. Todo esto a la espera de que ese Fair Play econo-
mico llegue a la Ligue One en 2023.
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Algunas ideas
para terminar
democratica
y nhormativa-
mente con
tiranias
electoralistas

Por Francisco Tomas
Gonzalez Cabaias



Considerando esencial que los derechos

humanos sean protegidos por un régimen de
Derecho, a fin de que el hombre no se vea
compelido al supremo recurso de la rebelion contra
la tirania y la opresion

Preambulo de la Declaracion Universal de los
Derechos Humanos

Dalmacio Negro Pavon nos advierte, en el trabajo que
citamos a continuacion, de la confusion en la que cayo
Montesquieu al emplear bajo una misma significacion ti-
rania y absolutismo, error craso que la ciencia politica si-
gue arrastrando hasta nuestros dias, tal como ocurre con
la famosa teoria de pesos y contrapesos, que escinde al
poder judicial como independiente de los poderes ejecuti-
vos v legislativos (o declamados en su necesidad), que se
extrae como conclusion sintética tanto del “espiritu de las
leyes” como de su obra en general.

Poder determinar, por tanto, la razon de una tirania
de gobierno no puede estar vinculado a su origen o con-
formacion, sino mas gque nada por su desempefo o des-
envolvimiento. Es decir, una de las tantas razones por las
gue no seria efectivo, conveniente, ni razonable, poder ir
hasta la etimologia o las fuentes mismas de lo que pudo
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haber significado lo tiranico, como luego o despotico o
lo absolutista, es que precisamente en el nacimiento de lo
gue fuere se encuentra su misma acta o disposicion final o
certificado de finalizacion o defuncion.

Tal como ocurre en cualquier cuerpo organico, los
cuerpos sociales gue vamos conformando, a los efectos
de organizarnos, llevan consigo, su propia formulacion
para volver a cero, resetear, disolverse, morir o como se
quiera llamar, para volver a surgir, nacer o conformarse.

Una de las tantas deudas que quienes nos dedica-
mos desde la perspectiva tedrica tenemos con nuestra
comunidad (asi sea ésta una comunidad de lectores) es
formular a ciencia cierta no solo el decalogo puntual de
las razones para tener un derecho a la resistencia, a la
revolucion, a la rebelion, sino una vaga idea, referencia o
ejes fundamentales para su aplicacion, puesta en marcha
o funcionamiento del mismo.

Si vamos al analisis cuantitativo, descubriremos que
existen muchas mas horas-esfuerzo-dedicacion, mas
tiempo de la humanidad dedicado a la penalidad que pue-
da corresponder para actos sefalados como sediciosos,
revolucionarios o de rebelion, que se alcen contra el poder
establecido, que para los destinados al derecho mismo,
gue todos los ciudadanos podemos tener, natural y casi
de una inusitada obviedad manifiesta, ante la posibilidad,
gue por la razdén gque fuere, ese mismo estado de cosas se
Nos presente como opresivo o tiranico.

Esta desproporcion, al menos llamativa, nos situa con
enjundia a conjeturar que la propia o misma libertad de
expresion, de pensamiento, tiene el Iimite claro, pristino vy
contundente que se nos impone cuando se Nnos presenta
la necesidad de que pensemos en una disolucion, en un fi-
nal, para que luego del mismo, pueda renacer o reformularse
desde lo que tuvimos que erradicar, arrancar o acabar.
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Casi de una obviedad manifiesta, no son pocos los
tedricos que defienden la ausencia de una manifestacion
mas clara con respecto al derecho a resistirnos a una
eventual opresion que devenga de un poder constituido
tanto legal como legitimamente, al expresar que asi como
Nno seria necesario ratificar por ley que tenemos derecho
a ser felices, tampoco seria aplicable para los formalismos
de la técnica juridica que establezcamos que tenemos el
mandato natural de poder pensar, y tras ello, organizarnos
politicamente de la forma que consideremos, disponiendo
en estos sistemas las clausulas mismas de su rescision,
disolucion o finalizacion.

Desde la Optica de los contratistas esto es mas claro.
No existe, en nuestro mundo civil, ningun tipo de contrato
gue no tenga una fecha de culminacion o clausulas que
dispongan de su rescision. Es mas, hasta no seria desa-
tinado afirmar gue en todo tipo de contratos lo mas im-
portante es la finalizacion de los mismos o sus formas o
mMmaneras que las partes tienen para, en la eventualidad que
fuere, concluirlos.

Sin embargo, en esta segunda como consuetudinaria
paradoja, los contratos de nuestras democracias actuales
siquiera permiten que se mencionen las posibilidades de
su culminacion, rescision o finalizacion de los mismos.

Palmariamente podemos ver, podemos hacer no-
tar u observar que la democracia entendida de esta ma-
nera, obliterando, impidiendo, anulando, oprimiendo, la
posibilidad de que se la reformule, de que se la vuelva
a cero, para mejorarla, se nos presenta bajo su auténtica
faceta despotica, tiranica, absolutista y totalitaria.

Reduciendo el ejemplo de lo universal a lo particu-
lar, es como si Nos encontrasemos con una persona que
se diga humana, pero gue en ese mismo decir se mani-
fieste como eterna o invulnerable. O no seria persona, o
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Nno seria eterna. La democracia, entendida como el siste-
Ma que asegura, garantiza y promueve la maxima de las
libertades posibles, no puede aducir ni expresarse una
forma en la que se la reduzca a un volver a comenzar,
cuando por razones diversas se encuentre en proceso
de corrupcion generalizada o en avanzado estado de
descomposicion.

Un sistema de representaciéon falseado o sin garantias
equivale a una usurpacion del poder. Solo que, en la de-
mocracia, aun siendo enteramente legitimo el acceso al
poder pueden llegar a ostentar gobiernos cuyas doctrinas
perversas han facilitado su eleccion. Es universalmente co-
nocido el caso del nacionalsocialismo. En la practica la ti-
rania democratica es quiza ante todo una tirania legal que
se ejerce en nombre de la opinion publica generando inse-
guridad juridica. Ese criterio, perfectamente claro, puede
orientar siempre a esta ultima en tales casos, aun cuando
no se agote en los aspectos comentados, la doctrina de la
resistencia a la tirania democratica que exige, ciertamen-
te, desarrollos juridicos muy precisos y en muchos cam-
pos. Por ejemplo, la discusion de la licitud y, en su caso,
los Iimites del uso por el poder de medios con capacidad
de adoctrinamiento, como la ensefianza, o los de manipu-
lacion psicolodgica. Es tema muy amplio y complejo, que
debe abarcar también la teoria de las sanciones aplicables
directamente a los gobernantes en el caso de leyes tirani-
cas, que pueden creerse sinceramente legitimados por la
voluntad popular. En modo alguno estad agotado el tema,
tan abandonado del derecho de resistencia. Al contrario.
En una sociedad democratica son necesarios nuevos de-
sarrollos y otras precisiones replanteandolo radicalmente.
Justamente, este trabajo no pretende tener otro alcance
que sugerir la necesidad de reconsiderar a fondo toda la
problematica del derecho de resistencia, que es el funda-
mento de las libertades en cuanto constituye su ultima



garantia en el estado social democratico vy en regimenes
democraticos!!

Entendiendo la necesidad de que la democracia,
para ser tal, precisa de establecer en forma taxativa su
posibilidad de disolucion, de acabose, para un posterior
volver a comenzar o resurgimiento, y con el firme
convencimiento de que si continuamos en la discusion
argumental, que ya devino en una suerte de disputa bi-
zantina como las concelebradas para determinar el sexo
de los angeles, no haremos mas que perpetrar la gravosa
injusticia en la que habitamos producto de no poder tomar
como propia nuestra tendencia a lo indodmito como a 1o
incierto, es que alumbramos el siguiente compendio para
dar una serie de referencias para determinar cuando seria
democratico gue una democracia se reconsidere para
volverse a sus fuentes, refundarse o rebelarse ante sus
propias descomposiciones o corrupciones.

Sin duda, una condicidon necesaria para luego
amalgamar una condicion suficiente sera el indice de
pobres o marginales que tal sitio posea bajo el cariz de lo
democratico. La pobreza generada, avalada o no mitigada
por administraciones democraticas no son excusas o mala
praxis de lo politico, sino acciones claras para someter a
la ciudadania a la condicion de “horda”. Conducirla a esta
categoria priva de libertad y de derechos politicos a los
otrora ciudadanos para despojarlos de toda posibilidad
de ser otra cosa gue sujetos sin subjetividad, travestidos
en primitivos que pelean entre si a los Unicos efectos de
sobrevivir.

La declaracion de la rebelion institucional (en esta
suerte de oximoron imprescindible como paradigmatico)

! Negro Pavon, D. “Derecho de resistencia y tirania”. Logos. Anales Del Semi-
nario de Metafisica, Universidad Complutense de Madrid, Espafa, 1992, p. 708.
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debe ser tomada por la comunidad en su conjunto, que
se exprese en un periodo especifico de tiempo, sucinto vy
acotado, en donde por intermedio de votaciones se deter-
minen si existe una mayoria contundente (siempre mayor
a la mitad mas uno de los que compongan cada recinto,
estableciendo una mayoria calificada, de los dos tercios
de los presentes, como la representacion mas lograda vy
razonable) que impulse, que sostenga y que promueva, la
instancia final, que seria la de la asamblea legislativa, para
qgue también bajo dos tercios, se dé curso positivo o se
desestime la peticion revolucionaria.

La expresion comunitaria de la gue hablamos, la ima-
ginamos de forma tal que convocada en un plazo no ma-
yor a los dos meses, se resuelva en las instituciones civiles
de la comunidad (gremios, sindicatos, colegios de profe-
sionales, asambleas universitarias, plenarios de organiza-
ciones sociales, politicas, reuniones de consorcios o de
administraciones privadas, congregaciones religiosas de
los diversos credos y todo tipo de aglutinacion que pueda
ser constatada, efectivamente en su conformacion como
en su numero, bajo certificaciones comprobables), un dia
y una hora para celebrar la votacion a los efecto de poner
a consideracion si recomiendan o aconsejan a la asamblea
legislativa que se disuelva la organizacion del Estado tal
como lo vivencian hasta ese mismo momento.

En todos y cada uno de estos lugares, la comuni-
dad en su conjunto, un mismo dia en un Mmismo horario,
sera convocada a votar, nunca con mas de dos meses de
antelacion o de campana, y en caso de que triunfe el si
a la revolucion en mas de las dos terceras partes de las
organizaciones u organismos, el proyecto o proceso de
rebelion tomara estado parlamentario, debiendo ser vo-
tado en un plazo no mayor a dos semanas, por el pleno
del poder legislativo, pudiendo ser convocados, todos los
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poderes legislativos inferiores (municipales, autondmicos,
provinciales y distritales) para que, en caso de que triunfe
en las dos terceras partes, por una afirmativa de las dos
terceras partes de los presentes en cada recinto, se dé
por terminada, acabada, finalizada esa forma de gobierno,
llamandose a una asamblea constituyente, que proponga
diferentes formas de organizacion politica y social,
para los miembros de ese contrato, que, legitima como
legalmente, celebraran otro, estableciendo clausulas de
culminacion, de rescision, como del resto de parametros
gue se deben fijar, para dejar claramente establecidos, a
los efectos de que tengamos un consenso generalizado en
cuan humanos pretendemos ser tratados entre nosotros
MismMos, sin temores, enganos, veleidades u oscurantismos
formales, inconducentes como perjudiciales, innecesarios
y antidemocraticos.
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Cuando se

nos niega el
derecho de
poner nuestros
flimites’

Por Alejandra Libertad’

T Amante de la naturaleza, sofadora, curiosa, rebelde.



En dias anteriores, platicando con una amiga, me explico
gue se encuentra llegando a su limite con su actual pare-
ja, debatiéndose entre continuar o terminar, porgue se ha
dado cuenta gque es una relacion violenta. De inmediato
empaticé con ella, ya que el tema de los limites me ha
quitado varias veces el sueflo, pues reconozco que me es
dificil identificarlos y mantenerlos, sobre todo con perso-
nas que estimo.

Hablar de Iimites me transporta a las clases de geo-
grafia y a esas lineas divisorias reales o imaginarias para
demarcar una entidad o territorio, pero también a los dia-
logos cotidianos donde se evoca ese umbral que define
“hasta donde tu puedas llegar o aguantar”.

Cuando pienso en mi cuerpa, identifico Iimites fisicos
pues por mas que lo desee no puedo saltar de un techo
de 4 metros o aguantar una extraccion de muela sin llorar.
También hay limites psicoldgicos o emocionales, porque
no me puedo obligar a sentir carifo por alguien, o a estar
en un grupo de trabajo por mas de 11 horas al dia, con una
jefa o jefe que me grite constantemente. Pero hablar de
limites en relaciones interpersonales pareciera ser suma-
mente complejo. No solo me refiero a parejas sentimen-
tales, sino a amistades, a compaferas y compafneros de
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escuela o trabajo, a familiares, o cualquier persona que,
ya sea con buena o mala intencion, realizan actitudes que
terminan incomodandonos o lastimandonos.

Seguramente has escuchado las frases de: “estoy al
limite de mi paciencia” o “estoy al Iimite de mi desespera-
cion” y al igual que yo te preguntaras: {por qué es necesa-
rio llegar a esa gota que derrama el vaso? Llegar a nuestro
mMaximo Iimite para decir iya bastal Y, ahora bien, cqué pasa
cuando ese limite que creemos ‘aguantar’ ya afectd a nues-
tro bienestar? o peor aun équé sucede cuando ni siquiera
se reconocen los limites y terminan con nuestra vida?

Desde pequefnas nos es dificil establecer fronteras
con personas que queremos, por ejemplo, cuando no de-
seamos bailar con el tio en la fiesta familiar, cuando re-
cibimos menosprecios de profesores(as), cuando se nos
exige dar lo maximo de nosotras para sacar 10 de califica-
cion. Y de niflas a adultas, los Iimites entre lo que deseas vy
lo que otrxs esperan de ti son difusos.

Pero si hablamos de limites de violencia, la situacion
es preocupante, ya gue ni siquiera podemos distinguirlos,
porgue Vivimos, respiramos y oimos violencias y opresio-
nes en cada momento y pasos de nuestra vida, por algo el
sistema patriarcal, capitalista y colonial esta vivo y despe-
dazando a cualguiera gue intente rebelarse.

En nosotras, ademas, las creencias patriarcales vy ju-
deocristianas nos reiteran que somos las que Mmas aguan-
tan, las que soportan dolor por verse bien, que aguantan
por amor, que toleran al familiar violento porgue la san-
gre es lo mas importante. Asi que los limites psicoldgicos
y emocionales que podriamos considerar personales co-
rresponden mas bien a limites sociales respecto al umbral
de qué si se debe y no soportar. Se nos educa desver-
gonzadamente en la sumision, en la complacencia y en la
obediencia, que tendemos a normalizar la violencia.
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Siempre se nos ha negado el derecho a poner nues-
tros propios limites y a adoptar los que ellos dicen que si
son. Tanto es asi, gue creemos que el nivel 1T de violencia
se puede aceptar, pero un numero 5 ya no. Por ejemplo,
los violentdmetros difundidos por las mayores campanas
a nivel mundial de “prevencion de violencia de género”
van desde el O con bromas hirientes hasta el 30 la muerte.
Que, si bien ejemplifica los diferentes tipos de violencia,
aconseja que ante las primeras sefales “tengas cuidado”.

Nuevamente reitero, icual es el limite para alejarte de
una persona? clLlegar al 30? No digo que estas herramien-
tas no coadyuven a sefalar que la violencia no es solo
fisica, pero si que esta forma tan occidental y patriarcal de
cuantificar y medir lo inmedible crea umbrales neutros vy
laxos ante situaciones que desde la primera sefal de agre-
sion a nuestra persona se debe poner un alto y actuar en
consecuencia.

Si no, llegaremos al sindrome de la rana hervida, una
horrible analogia, si, pero que describe perfectamente
como podemos ir ascendiendo de limites, aguantando un
POCO MAs Yy un poco Mas, sin darnos cuenta, hasta que
termina con nuestra vida. Y ojo con esto, pues también es
una forma de culpabilizar a la victima, “ella tuvo la culpa
de aguantarse”, “el hombre llega hasta donde la mujer se
lo permite”.

Por eso, planteo que hablar de Iimites para referir-
Nnos a la violencia encubre un posicionamiento donde vio-
lencias son aceptadas y otras no. Por ello, desde cambiar
el léxico y hablar de barreras o de altos nos brinda en el
imaginario social e individual la idea de detenerse, de pen-
sar, de reflexionar y decidir conscientemente el siguiente
movimiento, como salir huyendo, enfrentar, dialogar o de-
nunciar.

Reqguerimos ademas un profundo autoconocimiento
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y trabajo personal para prestar atencion a las violencias y
opresiones que Nnos atraviesan, para ser conscientes del
dolor que muchas veces evitamos enfrentar vy, por ende,
lo ignoramos. ¢Como llegaremos a eso? A traves de una
lucha constante que brinde educacion para quitarnos la
venda de los ojos y entender lo grotesco del sistema pa-
triarcal, pero sobre todo establecer nuestras propias ba-
rreras, nuestros altos, nuestra frontera politica para defen-
der con ufas vy dientes nuestro territorio.

CUANDO SE NOS NIEGA EL DERECHO DE PONER NUESTROS LIMITES
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Por Yosvany Roldan



Una introduccion

El blogueo existe, y es una verdad de perogrullo que no
admite duda alguna. No es infrecuente que por blogueo
cualqguier cubano entienda bien un asedio que subyuga
e imposibilita comprar y vender o, si se quiere, parafra-
seando el texto de la norma, establecer intercambios o
relaciones extraterritoriales con fines comerciales o de
otra indole. Y que éste fendmeno, por su intrinseca am-
bivalencia, haya llegado a salirse del contexto del que
originariamente derivo, o sea, del juridico, para ir hasta el
lenguaje, las costumbres vy las formas de ver e interpretar
la realidad de un pals, ya en si mismo constituye su mejor
y mMas acabada definicion.

El blogueo al que aludo, el hasta hoy combatido sin
resultado alguno en los organismos internacionales, es
parte corriente ya de nuestra cotidianeidad. Lo motiven
y sustenten quienes prefieren el asedio que abisma al
consenso que hermana; se nos presente en las insuficien-
cias de lo experimental y lo practico de una politica im-
perial que yerra por obsesiva y beligerante; lo acometa
un vejamen gue no se cansa y acuerda un mal remedio
en la sadica postergacion del dolor en el otro, dicha me-
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dida es, en definitiva, una realidad muy peculiar que se
ha naturalizado, se repotencia una y otra vez y se exhibe
cual biblico proverbio.

Triste sacralizacion, sin dudas, cuando como figura,
tanto en lo legislativo como en |lo socioldgico —ya que
con ella no otra cosa se busca que subyugar al todo vy las
partes de un conglomerado humano—, genera esos para-
lizantes e incivilizatorios efectos que sobre las estructuras
socioecondmicas de un pais como el nuestro se pronom-
bra con su mas dislocada fauce.

No es menos cierto que cada cubano lo vive y o in-
terpreta de acuerdo a la intensidad o grado que sus efec-
tos llegan a alcanzar sobre él y su familia. Pudiera ser esa
la norma y quiza la mas logica, pero no basta la relativi-
dad con que en uno y otro caso se expresa —mas o me-
NOS severo, Mas 0 menos imperceptible— para esclarecer
a través de esto su verdadero motivo y el porgué de su
permanencia. A unos mas gque a otros, pero en general,
dichos efectos desdoblan y rebotan, involucran y reflejan
una problematica que, tras el empeno de hacerla desapa-
recer, el sistema, al combatirlo, genera otras de igual o si-
milar impacto sobre la sociedad civil. De ahi que la posible
existencia de un blogueo interno no sea —mas porgue o
consagra la opinion largamente unanime— una irrealidad.

De este, su presencia no necesariamente la verifica-
riamos —acaso si, pero en parte— en el ineludible niumero
de acciones o contramedidas que toma el gobierno para
compensar o reencontrar el equilibrio que le niegan, tanto
exdgena como enddgenamente, ciertos vicios e insuficien-
cias inherentes o no a la estructura propia que apologiza.
Existe, y visto en su triste espontaneidad, suele aparecer,
por qué no, en esas actitudes desaprensivas e indiferen-
tes que suele el Estado mostrar con regularidad hacia lo
novedoso, hacia ciertas iniciativas y actitudes vistas como
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discrepantes y juzgadas, para colmo de insensibilidad,
como peligrosas, ilicitas o irracionales.

El Estado, si bien tiene que reajustar, propiciar el
empalme o engranaje de los multiples elementos que o
constituyen, sean estos de tipo juridicos, administrati-
vOSs O culturales, que no solo el bloqueo, sino también
sus propias insuficiencias llegan a descomponer, el noble
empeno, que en Mas de las veces degenera en torpezas,
gestiones indtiles, proyectos que surgen sin vinculo algu-
no con la realidad y su concepto. Unido al hiperbolismo
juridico y administrativo por cuyo accionar contra “lo mal
hecho” v las frecuentes chapucerias, se llega a un parche
en lugar de lo que infructuosamente se desea: quitar la
causa que los crea.

Ahora, sin llegar a lo gue un buen analisis requeriria,
no siendo un fin aqui —tratese o no del origen y la impor-
tancia que el hecho parece proponer, tanto en su natura-
leza como en su realidad—, hariamos bien, por el momen-
to, en considerar una existencia palpable en el exutorio
idiosincratico de una nacion donde cada una de sus insti-
tuciones, gubernamentales o no, lo supuran vy lo hacen a
través de lo funcional y lo reglamentario cual un defecto
sustancial al mismo. De ello, aseguro, no es dificil persua-
dirse, pues, asi como el blogueo, desde el exterior, siendo
una resolucion extraterritorial que dicto y aun le insufla un
aliento siniestro; el interno, que nada le debe vy ni es resul-
tado suyo sino, en Mmas de las veces, su complice, no a otra
cosa convida gue a la légica de su eliminacion; motivo,
claro esta, de las deleznables consecuencias generadas
por ambos en el dominio de o social vy lo econdmico de
un pais y su gente.

Las realidades publicas, sean éstas las comunes o ha-
bituales como los tramites, negociaciones y compromisos
estatales y privados; los derechos y deberes civicos inhe-
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rentes o adquiridos, pero que son, en definitiva, premisas
humanas de civilidad y progreso, en nuestro pais mas de
las veces tropiezan con el insolito muro del improperio,
con ese irresoluto y retardatario espiritu institucional que
aniquila todo lo diafano vy futurizador, siendo esto una de
las mas auténticas demandas de la vida biogénicamente
racional y organizada. Y aungue algunos prefieran para
evitarse la ambigledad el uso de vocablos como buro-
cratismo, paternalismo, formalismo, centralismos y otros
desde los cuales se pueden ciertamente deducir un cerca-
no parentesco con la idea de blogqueo, semejante incluso
al que viene de fuera, si bien Nno por su origen pero si por
las consecuencias, la realidad misma se ha encargado de
corroborarlo en lo degenerativo, en el avasallamiento que
desmiembra y deja desasosiegos, frustraciones, desmoti-
vacion y pérdida de confianza en la institucionalidad que
se pretende salvar de la hecatombre, la que en definitiva
han ido provocando tanto uno como el otro...
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Senti un vacio tan inmenso como Si yo mis-
ma cargara en mi vientre una ilusion no naci-
da. Me recordd a ese instinto que decian me
pertenecia cuando mi hija era aun misterio
para mis entrafas. Senti mi vientre, vestigio
de mi hambruna bajo el agua, ahi donde la
oscuridad —y ella— me cobijaba. Mi hendi-
dura mas antigua.

La mas hiriente porgque naci.

—iNacio mujer! —dijo con sentencia vy re-
clamo.

Me pario. Me ha parido en un infinito gri-
to de expulsiones. Hija hija, hija Me
llama mi madre. Mi madre me llamay me ama.
Me llama hija y se llama madre. No existe con-
traposicion alguna a esta relacion simbiodtica
de palabras —isolo eso?— vy cuerpos. Eso di-
cen, que se siente.

Y estoy a punto de parir. Ya he parido.
Pari un instinto. El Unico que he sentido —el
de ser hija—, siendo mujer. Me pari en el mito
de que una madre ama. M e am a. Y senti
un vacio —que aseguro no es nuestro— en
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esa herida del vientre. Profunda y lastimada
mujer.

—iNacio mujer! —le dije a mi madre.

Pari el vacio, retentivo y suspicaz. llusion

nacida de una vieja herida, de ser nosotras.



Cristina Perbian



Narrativa

De Yolanda Gonzalez Mucino'’

' Yolanda Mucifio, tengo 58 afos, soy feminista, desempleada,
tallerista, escritora y defensora de las mujeres, de las nifias vy
los nifos. He disefado y escrito libros infantiles. Desde nifa,
Vivia enojada por la violencia que sufrio mi madre, mis herma-
nas, mis tias, mis vecinas y yo. Y cuando entré a la escuela, al
enterarme de qué manera han sido excluidas las mujeres de
la historia y de todo, es como decido darles voz, como a Ma-
linalli y a la Valentina, por ejemplo.



Lluvia de obsidianas

Comenzo el afo 12 Casa. Los jtzcuintlin no
paraban de ladrar cuando Matlacueit/, furiosa,
escupio fuego por la boca abrasandolo todo.
Cayo una quiahuit! doliente, una quiahuit! de
dia, una quiahuit! de noche enlodando las ca-
sas de cal y canto, el maiz vy las milpas, todo
se llevo el atl, el dia funesto en que la nifa
Malinalli nacio. Eso dijeron los oquichtlin de
Coatzaqualco, rumoreaban que Malinalli era
ave de mal aglero. Cimatl, madre de Malina-
lli, fue amenazada por ellos y cada dia, cada
noche, cada dia al amanecer, todo el tiempo,
mal encarados decian: “cihuat! cihuatl, malin
malin, cihuat! cihuatl, malin malin”. Cimatl vi-
via atormentada porgque su segundo esposo
la amenazo, entonces ella urdid un plan. Y esa
noche, antes de llevarlo a cabo...

Cimatl encendid el bracero, le puso el
comalli y, sobre él, el maiz azul a tostar. Los
granos saltaron cual chapulines danzantes, los
molid en el metate y cuando en fina masa que-
daron, puso el pinole a hervir en una olla de
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barro rojo, qgue movia de vez en vez. Cuando
el atolli solto el hervor, le agregd chocolatly lo
endulzd con miel de maguey. Extendio, sobre
la mesa, el mantel blanco bordado con flores
rojas y amarillas. Puso los tamallis humeantes
en un chiquihuite. Sirvio el atolli en jarros de
barro negro, el vapor formo collares en el aire.
El aroma a chocolat/ envolvid a las mujeres en
la cocina. Cimatl apapacho a la pequena Mali-
nalli y mientras cenaban, le narro:

—Como veras, hijita mia, en aquellas os-
curidades no habia nada, desocupadas las al-
turas y todo en silencio estaba. El hueyat/ de
suaves olas yacia solitario. Solo la creadora
Omecihuatl y el creador Ometecutli aparecie-
ron en la negrura con la palabra, conversaron
entre siy tejieron el lenguaje. Entonces dijeron
gue cuando rayara el alba, floreceria todo... Asi
broto la vida, las ciguatlzin guerreras, los oqui-
chtlin de seforio, los animalitos vy los arboles
crecieron. Y ahi las mujeres cuidaron a la ma-
dre tierra y gobernaron grandes imperios. Asi,
como mayorazga, lo haras tu también.

El aroma a chocolat/ seguia en la cocina,
al lado de Cimatl, que mientras trenzaba la
larga cabellera a su hija, y con la cara descon-
tenta, siguid® contando:

—Malinalli, hijita querida, conejita de luna
llena, cual pufiado de turquesas, la congoja me
llega al alma, pues los oquichtlin dicen que has
nacido infortunada, que el malin de tu nomlbre
es la hierba torcida, que los nacidos en el dia
de tu signo traen desgracias a su pueblo. Que
tu desventura es el destino retorcido...



Malinalli ojos de ambar, abrazd a su ma-
dre, le mird las agatas lluviosas, que con voz
dulce vy herida le siguid cantando:

—Malinalli, hijita adorada, papalot/ de
mafanita, que amas el canto del cenzontle,
has nacido de la diosa Coatlicue, la dadora de
mujeres guerreras gue viven porgue resisten.
Y ya gue miras como mayorazga, ve que aqui
no hay contento, solo miedo y cansancio. Por
aqui trepa el sufrimiento. Agui es lugar de
mucho llanto y son harto conocidos la injusti-
cia y el guebranto.

Asi es, hijita mia, una lluvia de obsidianas
cae sobre nosotras. Nifiita mia, Coatzaqualco
no es de bienestar para ti. Pues el padre de
tu hermano amenaza con cerrarte los ojos. Y
asi andan los oquichtlin haciendo el pufo vy
la lengua con braveza: “cihuat! cihuatl, malin
malin”, l1os que quieren darte la muerte. Aho-
ra, mi muchachita, conejita de luna llena, es-
cucha bien, mira a tu nantli, de mi pecho te
desprendiste, brotaste cual florecita suave de
todos los campos, dulce de mazorca alegre.
Pero en la tierra que vivimos, hay oquichtlin
con dientes afilados, con mucho mando vy
ahora tienes que irte.

Malinalli yacia en cuclillas, se levanto, el
corazon le sonaba como un tambor. Echo
para atras las negras trenzas. Seco los cuar-
zos lluviosos de su madre, abrazada a ella,
SUsSpIro, y con voz ahogada, pronuncio:

—Nantli mia, el dia que yo no este, ale-
gre, guarde mis recuerdos debajo del coma-
/li donde echa las tortillas. Nant/i mia, no llo-
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re, seque los cristales brotados de sus o0jos
y erguida diga que verde es la lefia y mucho
popocCa.

Cimatl abrazo a la pequena Malli y, entre
SUSPIro y suspiro, le siguid hablando desde el
corazon:

—Malinalli hijita querida, ya que miraras
por ti misma, tienes que unirte con otras c¢/-
huatlzin, contarles tu historia, la mia, la de tu
abuelay la de todas las c/hutlzin y cual xochit!
de ledn, con fuerza soplaras para que se es-
parza en el at/, en el ehect/, para que brillemos
por siempre, como nuestra adorada madre
Mestli.

Los teponaztlin sonaron en la dureza de
noche cuando Malinalli canto:

—Nantl/i mia, no cesaran mis cantos, no
moriran mis flores, ni las historias de mis her-
manas. Yo, cantora, las elevaré, las rociaré
como el enervante perfume de las flores, las
llevaré mas alla, al interior del cielo para que
las c/huatlzin desplieguen las alas cual pluma-
je de quetzal.

La noche sucumbid llorando con aroma
cempaxuchit/, cuando antes de llegar alba, la
nifa de nueve anos fue mercada en el tian-
quiztli de Xicalango. Y la maldicion la siguio
desde su origen, por los malos augurios de
los oquichtlin, y su destino sera ser reconoci-
da como la Malinche.



La chingada

Desde pequefa, tu, Malinalli, fuiste la hierba
torcida y malquista para nuestros pueblos.
Pudiste haber sido la gran sefora de nues-
tras tierras, como tus padres los tlatoanis de
Coatzaqualco. Pero como tu tantli, Chimal-
pain, murio en manos del huey tlatoani Moc-
tezuma, contra los de Mexico, cuando eras
mMmuy nina, y en honor a Huitzilopochtli le sa-
caron el corazon, y el huey tlatoani o devoro.
A tu tantli Cimat/ no le quedd de otra mas
gue casarse con un cacigue mancebo, con el
gue tuvo un hijo, al que tu padrastro divisaba
como el futuro huey tlatoani, y para que no
estorbaras en ello, te mercaron de madruga-
da, a ti que eras la hijita privilegiada, y nos
dijeron que habias muerto.

Tu, de alto petate y dada de hermosu-
ra, aungue te digan gque te hicieron seflora de
todos los pueblos de Mexico Tenochtitlan, no
dejaras de ser Marina, la barragana del capi-
tan Cortés y de Juan Jaramillo. A ti que te
dabamos diademas, mantas, orejeras, masca-
ras, lagartijas y todo de oro. Te hicieron presa
para el disfrute de los piojosos vy fuiste escla-
va, hasta que Cortés te tomo. Y no te importd
gue después de gue nos arrebataron Tenoch-
titlan y otros pueblos, los malolientes fuesen
los amos vy sefores de nuestros lugares. To-
dos sabemos gque tu, doha Marina, “estuvis-
te presente cuando Cortés en Coatzaqualco
envio a sus soldados y a todos los caciques
de aquella region, para hacerles un concejo
de la que llaman santa doctrina”. Entonces
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vino tu Nantli, la anciana Cimatl, luego llama-
da Martha, vy tu hermano de madre, Tepochtli,
después nombrado Lazaro, quien goberna-
ba junto a tu Nantli, a su pueblo. Generosa,
le contaste que dios te habia hecho mucha
merced en quitarte de adorar idolos de ba-
rro y que ya eras cristianada. Les anunciaste
gue tienes un hijo de tu amo y sefior Cortés,
y que eres su cihuatlatoani. “Y la vieja Cimatl,
al verte traidora, llord. Los viste gemir por tu
cambio de creencia y frente a tu Nant/i teme-
rosa y tu hermano abatido, cinica, les dijiste
gue no tuvieran miedo, que no sabian lo que
decfan vy los perdonabas porgue también a
ellos los cristianarian como a todos nosotros”.
Y para gue mas macizas fueran las amistades,
tu ordenaste que nosotros, los de tu pueblo,
Nnos inclinaramos ante Corteés.

Tu, dofa Marina, sabias que los guilones
vivian seguros de que las ocupaciones no solo
las lograban con fuego v los arreglos de incli-
nacion; también sellaban nuestra sumision en
los cuerpos de las que dejaron rotas.

Pero, Malinche, {por qué nos deshon-
raste?

Si, tu, Malinche, la inseparable de Cortés,
“en Tlaxcallan, tu fuiste capaz de aconsejar al
hediondo para que cortaran las manos de los
espias, para gue agacharan la cabeza ante los
extranos. En Cholulan revelaste a Cortés del
plan que los aztecas v los cholultecas ideaban
en su contra”; causaste la cruenta matanza
de nuestros pueblos. Y todo o que tu hiciste
fue con el deseo de vengarte y de castigar a



nuestros hermanos mexicas y terminar con el
poderio de Moctezuma y Tenochtitlan, por-
que ellos mataron a tu tahtli.

Y cuando mas hinchada vivias y mirabas
con buenos ojos a Cortés, él mismo te caso
con Juan Jaramillo, el poderoso sirviente del
Mmarques, con quien tuviste a tu hija, la bella
Maria. Y mira como pagaste tu traicion, tu
gran senor Cortés te quitd a tu hijo, te ahorco
y los hilos de tus collares de turquesas se
esparcieron por los suelos de Coyoacan y na-
die sabe donde quedod tu cuerpo malquisto vy
retorcido.

Pero, Malinche, épor qué nos traicionaste?

iYo soy tu madre!

Yo, Malinalli Tenepal, no traicioné a mi pueblo,
como afirman los oquichtlin de Mexico, icual si
fueran pajaros de cuatrocientas voces! iTengo
el alma amuinada porgue me mancharon! Me
mataron las llagas de la ocupacion, las del des-
amor vy la culpa. iYo no merque a mi pueblo!
iEllos me mercaron a mil Mi vida esta liada a
un pasado torcido y maldito. Yo que naci lina-
juda, fui mercada como cihuatlacotli. Si, como
esclava, y para gue no me asesinaran, mi Nant-
/i me merco por un peso de oro a los comer-
ciantes nahuas de Xicalango, y por éstos, a los
potochtlanes maya hablantes de Tabasco. Yo,
Malinalli, cai en las sosegadas garras del capi-
tan Cortés, aquel espinoso amanecer de 1519,
después de que el huey tlatoani de Potocht-
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lan perdid dos acometidas contra los recién
desembarcados, ayudados por los de Centla.
Cortés recibid al acompanamiento del huey
tlatoani de Potochtlan, quien me ofrecio a los
desconocidos, junto con 19 nif\as, itodas tierni-
tas! Y fuimos repartidas por Cortés a sus sol-
dados; a mi me dieron con el capitan Alonso
Hernandez de Portocarrero. iY me hacia sose-
gar su gana voraz! En los ofrecimientos tam-
bién habia alimentos, mantas, animales, jades
y turquesas. Yo, c/huat/, fui entregada como
muestra de sometimiento. Yo estaba al man-
dato de los oquichtlin y fui forzada para com-
placerlos y temerles. Me robaron el nombre de
Malinalli y me impusieron el de Malinzin. Sufri
un truegue maligno dentro de los otros pue-
blos. Y aprendi a entender vy hablar la lengua
extrana de los barbudos.

Los barbudos me decian india, me lle-
varon como pieza a una casa de cal y can-
to, donde me herraron con una G, marca gue
mostraba que habia sido arrebatada en guerra
para la Nueva Espafia. Cuando me acercaba a
los oquichtlin de mi pueblo, me punzaban los
pies con puas de maguey hasta sangrarme.

Los mios me llaman Malinche, la traidora,
la gque arrincono a los de su pueblo v se aga-
cho ante el seforio del espafol. No entienden
qgue yo fui traspasada y estaba bajo el man-
dato del tlatoani de los barbudos. Al empiece
fui forzada por los soldados, los artesanos, me
usaron en las milpas, en la plaza, en el petate
vy en la cocina. Con todo eso, yo, Malinalli, tuve
que resistir para no morir. Y me dieron la casta



de oquichtli”, si, de hombre. IY me arrancaron
de mi cuerpo y me hicieron lengual!

Cortés me tomo porque yo tenia cuatro
hablas diferentes, me nombrd dofa Marina vy
me prometio libertad si le decia verdad entre él
y los mios. Y si el dolor me ataca es porque los
de mi tierra solo han afrentado mi nombre al
decir gue mis modos al lado de los extrafios ve-
nidos del agua representan un infortunio mas.
Los oquichtlin no entienden que yo caminé for-
zada, que debia crear un entendimiento entre
las dos tierras, y yo tenia que acogerme...

Me han culpado de traicionar a mi tierra
de hermosos auecatlan de aguas cristalinas,
tan generosa que levanto piramides hablantes,
gue dio su grandeza y su esencia a mi sangre
y me ensefd las sonoras lenguas sosegadas.
Que, por ayudar a los extranos a despojarla, mi
tierra se desangro, y yo me vendi. Han pasado
guinientos anos y Mexico no se ha recuperado,
Ni a mi me han sanado las llagas. Y se abrazan
a mi los siglos de los matados de mi tierra, de
la voracidad vy lo torcido.

No olvido las palabras que mi nantli dijo
antes de mercarme: “Las mujeres cuidaron a
la madre tierra y gobernaron grandes impe-
rios. Asi como gran mayorazga, lo haras tu
también”. Pero, ime tacharon de la historia!
iMe nombraron dofia Marina, Malinche, la Llo-
rona, traidora y la Chingada!l Por las noches
soy la llorona, no dejo de vagar y clamar por
mis hijas, mis hermanas, las c/huat/ de hoy,
gue cuando desobedecen los mandatos de
los oquichtlin, son castigadas y compara-
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das con la Malinche indigna, con esa leyenda
creada por el poder desmedido de los oqui-
chtlin, iy no como la c/huat/ llena de coraje
que resistio para vivir!

¢Qué esperaban los oquichtlin después
de que mi nantli me merco, de que Mocte-
Zuma asesind a mi padre, de gue ustedes
también desfloraban, mercaban vy lapidaban
a las cihuat/izin por tener hijos sin esposo, v
las apostaban en el juego de pelota, y que us-
tedes también causaron cruentas matanzas
entre nuestros pueblos? Y de que yo, la prin-
cipal, nantlli de los mexicas, ahora que ya no
estoy, oigo decir “gue una mujer de nuestras
gentes, los guiaba, los venia sirviendo hablan-
do castilla: se llama dofa Marina”. ¢Con todo
eso, guerian que yo viviera de rodillas y aga-
chando la cabeza todo el tiempo?

iPues no me dio la gana! Si, yo ocupé a
los piojosos para defender a los poblados
trampeados por los mexicas. Si, yo fui la prin-
cipal, la madre de las cihuatlzin y los mexicas 'y
ayudeé en los tormentos, en los acomodos entre
Moctezuma y Cortés. Si, yo conquisté a Cortés.
Floreci como Atzin, la gran princesa del agua.
Monticulos y calles llevan mi nombre. Fui la pri-
mera c/huat!/ sehora de esclavos, de haciendas
y tierras. Aprendi la lengua militar y a mandar
a los guerreros: chichimecas, tlaxcaltecas, cem-
poaltecas vy a los soldados espanoles también.
Yo uni algunos pueblos de Mexico con Cortés y
juntos vencimos al imperio de Moctezuma.

Si, yo como dofa Marina, también aga-
rroté. Y se inclinaban ante mi.






La seiiora de
los gatos

De Maria del Carmen
Suarez Alcantara’

! Doctorante en Salud mental Colectiva y Maestra en Psico-
logia Social de Grupos e Instituciones por la Universidad Au-
ténoma Metropolitana (UAM-X). Actualmente sus lineas de
investigacion son los trastornos de conducta alimentaria en la
web vy el cristianismo.



Anoche vine, me quedé, pero hacia frio, me
guedé afuera viendo las caras que aparecian
a través del cristal; los comensales felices, la
musica suave y los meseros presurosos aten-
diendo a los clientes, vy alli estaba el cuadro
de la familia feliz, el niho que no deja de sal-
tar de silla en silla de juguetear con el clasico
juguete que mama le ha traido para que no
se aburra, mientras su padre lo mira con or-
gullo. Y alli me quedé viendo ese cuadro que
pudo haber sido el mio, pero no sé por qué
no fue, yo vine mafana esperando de nue-
VO verme con mi hijo, dandole de comer una
sopa de crema con pan y entonces comenzo
a doler, me comenzo a doler la sopa calien-
tita, si rica sopa calientita y no sé por qué
pasd o coOmMo paso, pero de repente el nino
lloraba, se asustaba de verme, como si no me
reconociera, por eso comence a gritarle mi
nombre, mi nombre:

—Dolor, dolor.

Entonces quise tocarlo y un ruido como
de rayo cimbro el lugar y mi vestido blanco
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comenzo a tefirse de rojo y una voz de mujer
se escuchaba a lo lejos:

—Que alguien la ayude se puso fuera de
siy rompio el cristal, esta mal herida.

Fue entonces cuando un calorcito reco-
rria mi cuerpo y comence a sentir algo de paz
al rezar a San Juan Bautista, a hablarle a Dios,
a pedirle gue no me quitara a mi hijo, que le
prometia que iria a comprar el juguete de tra-
PO Mas bonito del mundo para que él comie-
ra sopa con sangre, pan y vino. Mientras del
otro lado del cristal un hombre venia decidi-
do a quitarme a mi hijo, a querer sujetarse tan
fuerte gue me romperia el alma en tres y en-
tonces un muchacho comenzo a gritar:

—No se acerque, la mujer tiene un peda-
zo de vidrio en la mano.

Pero mi hijo ya se habia ido, se habia ido
y yo me quedé alli, rezando, no me podia mo-
ver, porgue mi madre decia gue uno no se po-
dia mover mientras estuviera rezando, pero
por mas que intentaba concentrarme habia
un murmullo alrededor mio, era el Arcangel
Gabriel gue me pedia gque aliviara su dolor,
gue devolviera la daga sagrada a su lugar,
todo mundo sabe que el lugar del Arcangel
Gabriel es el estomago. Pero yo le decia que
queria vivir para darle de comer a los gatos,
los gatos son tan hermosos, sus 0jos son tan
transparentes que en ellos puedo ver mi vida,
recordar, recordar, que algun dia tuve nom-
bre, gue me llamaba Lesly, que me enamoré
365 dias del ano de un hombre que lo podia
todo, que también tenia un nombre que por



mMas que me esfuerzo, no lo recuerdo, pero el
tiempo que lo amé si lo recuerdo, me recuer-
do, aungue esa que recuerdo no se parece en
absoluto a mi, pero yo sé que era yo, porgue
aun siento el calor de sus besos en mis labios,
en mi cuerpo, suU sonrisa, su sonrisa la atrapé
en una caja de musica en donde se encuentra
un pequeno espejo, espejo gque NO Me reco-
noce, No entiendo por qué el espejo me mira
como la anciana de negro, con mucha lasti-
ma, como si quisiera llorar al verme, quizas
el espejo no recuerde que hubo un tiempo
en gue yo era feliz y sabia reir y pensar que
ese hombre del que no recuerdo su nombre,
seria el padre de mi hijo que llevaria su nom-
bre vy jugaria con el juguete de trapo que yo
cargaria para que pudiera cenar en cualgquier
restaurante, pero no fue asi porgue ese hom-
bre traia en la piel a otra mujer, bastaba con
mirarlo para darse cuenta, pero yo no, yo no
me di cuenta , hasta que aparecio vestida de
novia en una iglesia, era una iglesia grande,
hermosa, era una iglesia llena de flores, de
cantos con olor a sandalo y yo alli en primera
fila... Pero los gatos son tan hermosos, siem-
pre regresan a los lugares, es por eso por lo
gue hoy tengo que regresar a darles de co-
mer, tengo tantos, ellos siempre me siguen,
es por eso por lo que sdlo hoy no voy a poder
aliviar el dolor del Arcangel Gabriel...
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El odio se metio tanto entre los dientes
gue se te hicieron gigantes huecos
en la sonrisa que se inserta en mi piel.

Y no lo digo metafdéricamente,

tus huecos-dientes me estan perforando el
cuello

y el hombro

y Mi seno izquierdo.

Cierro los ojos cansados
ya no me guedan ganas
ni de pelear

o de pedirte que pares.
Quiero estar lejos.

En la esquina de la sala

en donde nadie parece escuchar,
esta la gatita que rescatamos juntas.
No la quiero dejar sola

y tampoco a mi mama.

Curioso o que se piensa mientras
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se piensa que la vida se esta acabando.

Ya no me gquedan ganas
ni de pelear
ni de pensar en la gata.

El reloj del pasillo se paro;

tu pufo paro;

los pensamientos pararon.

El planeta paro.

cSentiste que incluso el universo
se detuvo un instante?

Abri los ojos y entre tanto moco
y lagrimas y sangre,

decidi tomar un suéter

y mi vida

y mi gata.

Y durante un dia

de estar viajando a la velocidad de la luz
(por que el tiempo se expandio

y las horas se sintieron meses

y la historia se dibujé en mi boca
dos, tres, diez veces mas),

tus pufos vy dientes

tuvieron que repetirse ante

el policia y el amigo

y el médico legista

y la trabajadora social

y otros mas que nunca sabré

por qué necesitaban saber la historia.



Ese dia-afo no sabia nada.

Donde iba a vivir ahora.

CoOmo me comunicaria con mi madre
si rompiste mi teléfono.

Quién me iba a creer.

Por qué tenia tus dientes en mi piel.
Cuando dejaria de dar miedo.

Hace calor. La primera sonrisa del dia llega de
forma inesperada mientras noto que, como
siempre, el calcetin izquierdo decidio ir a un
viaje entre las sabanas dejando descubiertas
mis pequenas salchichas-dedos para la de-
gustacion del gato gordo. Todas las partes de
mMi cuerpo se estiran en esta manana calurosa
y sonriente. Doy los buenos dias a la gata, al
gato gordo y pongo el pie izquierdo recién
mordido sobre el piso fresco. Camino hacia
la cafetera y disfruto ese momento en el que
la agenda, el celular, el correo, la escoba, la
esponja de los trastes vy los areneros sucios
aun no existen.

Suspiro.

Tal vez la justicia, con lo ciega que presu-
me ser, decidio omitir mis heridas. Es posible
gue haya olvidado como llegué a este nuevo
hogar, a quién le conté la verdad y a quién se la
disfracé con un accidente de bicicleta. Mi piel
ha decidido perdonar y borrar las cicatrices.

Y descubro, en medio del ambiente aro-
matizado de café, con la gata ronroneadora
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en mis piernas vy el gato gordo tomando de
su cuenco con leche, gue mi memoria ha de-
cidido ser valiente y regalarme la mi primera
sonrisa del dia gracias a una mordida.
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